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A grande vantagem de ser jornalista reside na possibili-
dade de se escrever a Historia. O que um jornalista presen-
cia e relata hoje serd parte dos livros de Historia amanhd.

Féabio Henrique Pereira
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Resumo

E desde o nascimento da imprensa que os historiadores e a sociedade
dispdem de um espelho de muitas faces, refletindo os acontecimentos
sociais sob vdrios angulos. A informacdo veiculada através dos meios
de comunicag¢do nas programagdes do género jornalistico € um bem pu-
blico; presta um servigo vital a sociedade. O jornalista € historiador,
antrop6logo natural da realidade. E o jornalismo que faz os aconteci-
mentos do presente compreensiveis, faz as novidades adquirirem sig-
nificacdo consistente. Sendo assim, as noticias veiculadas constituem
um recurso amplamente utilizado por historiadores e pela sociedade em
geral como instrumento de contextualizacdo e retratacdo do passado,
bem como ao contrério, jornalistas fazem o uso da histéria para com-
por e contextualizar as noticias veiculadas no dia-a-dia. Nos trilhos, a
historia do Parand: andlise do documentdrio de TV como registro his-
torico da Ferrovia Curitiba — Paranagud, tem a intencdo de mostrar
que o jornalista - principalmente pela televisdo, ja que com as imagens
ha um refor¢o do que se apresenta - pode ser o narrador da histéria do
presente e fazer um resgate do que aconteceu ontem. Ou seja, as no-
ticias de ontem e de hoje, tratadas pelos jornalistas, podem servir de
referencial histérico para o amanha. A andlise tem como base um pro-
grama exibido por uma emissora de TV paranaense, com formato de
documentdrio, que reconta os principais fatos da construcio e desenvol-
vimento da Estrada de Ferro Curitiba — Paranagud. E o documentdrio
como registro da memoria individual e coletiva, o jornalista como ponte
entre o acontecimento e o publico e o jornalismo em si como importante
ferramenta de compreensao e recuperagdo do passado: materiais para o
trabalho de ensino da histdria e fonte para o estudo das sociedades.

Palavras-chave: Jornalismo, Histéria, Televisao, Repérter, Docu-
mentdrio, Ferrovia Curitiba - Paranagua.
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Introducao

“As grandes matérias de hoje valerdo, pois, para o his-
toriador, daqui a duzentos ou trezentos anos, tanto pelas
grandes reportagens como pela abunddncia das pequenas
noticias”.

(Danton Jobim)

M cada dormente assentado, em cada metro de trilho, em cada apito
do trem, o testemunho de cento e vinte e quatro anos de histdria.
A cada paisagem, a cada ponte, a cada curva, lembrancas transformadas
em uma inesquecivel viagem. O passeio de trem, programa tradicional
de varias geracdes de paranaenses, € o roteiro proporcionado pela Es-
trada de Ferro Curitiba — Paranagud. E um encontro com a natureza em
plena serra do mar. Mas a obra representa muito mais do que um belo
passeio e um marco da engenharia brasileira. Mais do que uma grande
constru¢do, é uma obra de arte, em que a beleza da mata atlantica é o
principal cendrio. Um dos atrativos turisticos mais conhecidos do sul do
pais, também € um dos simbolos da luta do povo pelo desenvolvimento
do Parana. Construida em menos de cinco anos, desafiou a tecnolo-
gia da época, e mesmo tendo custado a vida de muitos trabalhadores,
simbolizou o crescimento econdmico e social do estado.

Informagdes como estas s6 sdo possiveis de se resgatar através de
relatos e reportagens de jornais da época da construcdo. Nos trilhos, a
historia do Parand: andlise do documentdrio de TV como registro his-
torico da Ferrovia Curitiba — Paranagud é uma andlise que propoe res-
gatar a histdria desta estrada de ferro a partir de um documentério de TV
e, mostrar que o formato jornalistico, aliado a um produto audiovisual,
pode ser fonte de pesquisa. Este estudo apresenta uma proximidade
do jornalista com o profissional da histéria utilizando, como exemplo, o
material audiovisual produzido no passado e que serve como referencial
de consulta para a sociedade no presente.

O acesso a informagdo ¢ direito assegurado pela Constitui¢ao Bra-
sileira de 1988; porém, mais do que uma lei, estar informado garante ao
homem a integracdo em seu meio social. Por isso, o jornalismo acaba
tomando dimensdes de registro histérico. De acordo com Castro e Oli-
veira (2006) “o jornalista como historiador do presente, necessita expli-
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8 Vanessa Rumor

car o porqué dos fatos, remontando-os para compreender a influéncia na
edificacdo do presente e as plausiveis conseqiiéncias”. Assim, a inves-
tigacdo jornalistica deve recorrer ao passado para entender o presente.
Pace (2003) afirma que o registro audiovisual é uma ferramenta funda-
mental para as ciéncias e as disciplinas que se dedicam ao estudo do
homem. Por isso, esta monografia enaltece ndo s6 as belezas naturais
e as construidas pelo homem na ferrovia - comumente relatadas nas re-
portagens dos veiculos de comunicagdo - mas sim, o significado desta
obra no contexto em que ela estéd inserida, resgatando as informacdes
histéricas como documentos de pesquisa para as futuras geracoes.

Em vérios momentos da humanidade, diversas institui¢des de saber
trouxeram a condi¢do de orientar os sujeitos acerca de sua vida em so-
ciedade. Dentre elas, pode-se destacar a igreja, a familia e a escola.
Hoje, percebe-se que a midia ndo € s6 veiculadora de mensagens, de
noticias e de informag¢do com servico publico.

Os préprios meios de comunicagdo surgem entdo como de-
tentores do monopdlio da histéria, uma vez que a atuali-
dade, deste ponto de vista, ndo era mais do que o culminar
de um novo fendmeno — o acontecimento, conceito por sua
vez manipulado pelos historiadores do instante (Nora apud
Cadima, 1999).

Os meios de comunicacdo se tornam, entdo, um lugar de referéncia
e trazem a condi¢@o de formar opinido, constituir sujeitos, ditar modas
e padroes além de produzir discussdes. E, no Brasil, a televisdo é o
veiculo de comunicag@o que estd mais acessivel a populacgao.

Os meios de comunicagcdo de massa exercem nas socieda-
des contemporaneas o papel central na constituicao e for-
malizacdo da memdria social. Ao se apresentar como 0
principal discurso dos acontecimentos e das transformagdes
da realidade, o jornalismo se constitui em um dos mais im-
portantes lugares de memoria dos nossos tempos. Pensar
este discurso através das formas em que realiza o trabalho
sobre as representagdes sociais é¢ fundamental para os estu-
diosos dos fendmenos da comunicagdo assim como para os
historiadores, que cada vez mais tem utilizado a imprensa
como fonte primdria nas suas pesquisas (Ribeiro, 1995).

www.labcom.ubi.pt
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Segundo Ribeiro (in Lima, 2005) os meios de comunicac¢do determi-
nam o que ¢ histdrico ou ndo, e constituem o principal lugar de memoria
das sociedades contemporaneas. Através das operacoes lingiiisticas da
midia € realizada a producdo de significado das transformacdes sociais.
E o que ndo é abordado por esta € igualmente ignorado pelo conjunto
da sociedade. Seguindo a mesma idéia, Marcondes Filho (2002, p.101)
afirma que “a tnica prova de existéncia de algo € passar na televisao”.
J4 Bordieu (1997, p.16) mostra que “ser € ser percebido na televisdo,
isto é, definitivamente, ser percebido pelos jornalistas”. Para Machado
(1995, p.08), aquilo que ndo passa na midia eletrOnica torna-se estranho
ao conhecimento e a sensibilidade do homem contemporaneo. “Nao
se diz mais que a televisdo ‘fala’ das coisas que acontecem: agora ela
‘fala’ exatamente porque as coisas acontecem nela”. Finalizando, Veiga
(2002, p.41) diz que “o ‘aconteceu, pois passou na televisao’ revela que
no imagindrio comum, 0 acontecimento ndo ressoa socialmente como
fato se ele ndo passou na televisdo. O universo se reduz aos aconteci-
mentos que a imprensa cobre”.

Nesta linha de raciocinio, o que nao passa na TV ‘ndo € verdade’.
E neste sentido, os fatos histéricos também s6 sdo reconhecidos pelas
populacdes de hoje principalmente através dos meios de comunicagao.
Por isso, este trabalho, além de falar da aproximacgdo do jornalismo e
da histéria, também discute o histérico da ferrovia, para trazer a tona o
que foi colocado na tela ha alguns anos para que o paranaense conheca
a propria historia do estado, pois falar da estrada de ferro é conhecer
parte do desenvolvimento do Parand. E a maioria dos paranaenses sabe
dos detalhes do histérico da estrada de ferro através das reportagens que
passaram na televisdo, e ndo por meio da escola ou dos livros.

Fez-se entdo necessdria a elaboracdo deste estudo diante do para-
digma deste olhar transdisciplinar que o jornalismo e a histéria apre-
sentam. Mesmo com as especificidades de cada area, vérios pontos
sd@o comuns mas com a necessidade de apontar comparagdes entre elas.
Em meio a estas verificacdes, chega-se ao problema que € analisado ao
longo deste trabalho: até que ponto o trabalho do jornalista mistura-
se ao do historiador? Esta pesquisa justifica-se porque todos os traba-
lhos encontrados até entdo discutem profundamente o veiculo impresso.
Diferencia-se porque aqui se discute o género documentério como meio
audiovisual que € documento em si e registrou a ferrovia. Para Jobim
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10 Vanessa Rumor

(1953) o jornalismo nao deixa de ser — e é cada vez em maior escala —
um instrumento imprescindivel a quem queira investigar e interpretar a
nossa época. E o estudo da histéria € legado para as futuras geragdes.

A historia sai da escola e entra nos meios de comunica-
¢do de massa porque estes ocupam hoje em dia, em grande
parte, o lugar que a histdria tinha no século XIX. Os meios
de comunicagdo tornam-se numa grande empresa de esco-
larizacdo nacional. E por seu intermédio que se transmite
ao publico o relato doutrinal da cultura. Nao admira que o
discurso da representacdo nacional, a historia, desempenhe
af papel tdo importante (Certeau in: Le Goff, 1977, p.14).

Sendo assim, os objetivos desta monografia sdo: apontar as formas
de como o jornalismo pode servir de documentacdo, registro e fonte
de pesquisa; mostrar que ndo é s6 o veiculo impresso, mas também
a reportagem de televisdo, em especial, o documentario, que pode ser
consultado para extrair informagdes histéricas e que ganha ainda mais
for¢a com as imagens; tragar um paralelo entre a histdria e o jornalismo;
analisar até que ponto o jornalista € historiador; proporcionar ao leitor
do trabalho uma visdo ndo so turistica e econdmica da ferrovia, mas his-
toérica, fazendo com que o paranaense saiba mais da histéria do estado
a partir da ferrovia e através de relatos jornalisticos.

A linha de pesquisa que € seguida neste trabalho é a de comunica-
cdo, educacdo e cultura.

A metodologia deste trabalho parte da andlise de dados gerais para
particulares, ou seja, analisa-se a ligacao entre jornalismo e histéria em
si e vai se fechando para o caso da Estrada de Ferro Curitiba — Paranagua
. Este método é chamado de dedutivo. Parte de principios reconhecidos
como verdadeiros e indiscutiveis e possibilita chegar a conclusoes de
maneira formal.

Ja o método especifico de ciéncias sociais utilizado neste trabalho é
o método observacional. Para Fachin (2002), € com a observacdo que
os fatos devem ser analisados na procura incansavel pela certeza de uma
atitude auto-corretiva e por atitudes éticas.

O presente referencial tedrico estd fundamentado por pesquisa bi-
bliogréfica em livros, documentos e jornais e a andlise em si do pro-
grama Meu Parand. O material estd dividido em capitulos, onde, cada
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qual, trata das dreas especificas trabalhadas em toda a pesquisa. Os
capitulos foram assim desenvolvidos:

1. jornalismo e televisdo: surgimento e desenvolvimento da impren-
sa, primordios do jornalismo,a atuacdo do jornalista, fatores que
influenciam o texto final de uma noticia, importancia da entrevista
e das imagens, histéria e chegada da televisdo no Brasil, o poder,
a linguagem e o alcance da TV como meio audiovisual, géneros
e formatos da televisao.

2. documentdrio: mostra um pouco do desenvolvimento do docu-
mentarismo, caracteristicas essenciais durante a producdo, o
olhar, a forma como a realidade é abordada, a influéncia da ca-
mera e os principais tedricos e suas abordagens,

3. relacdo entre histdria e jornalismo: a histéria como parte da vida
dos homens, o trabalho do historiador, tradi¢do oral, a importan-
cia dos registros histdricos para a sociedade, memoria, histéria
imediata, diferencas e caracteristicas comuns entre o trabalho do
profissional do jornalismo e da histdria e o jornalista como con-
tador de historias.

4. Ferrovia Curitiba — Paranagud: surgimento dos trens e das es-
tradas de ferro, caminhos coloniais de ligacdo entre o litoral e o
primeiro planalto do paranaense, primeiras idéias da construcao
da ferrovia Curitiba — Paranagud, disputas politicas, nomes que
merecem destaque, caracteristicas da constru¢do, datas importan-
tes, pontos turisticos e a importancia na economia € no turismo
do Parand hoje.

5. andlise final: apresenta o estudo sobre o documentario propria-
mente dito, com um levantamento detalhado das informagdes da
producdo do programa, caracteristicas de edi¢do, da reportagem
e da finalizag¢do do video.

A parte prética deste trabalho consiste em uma anélise que toma por
base o documentario de televisdo, como ja foi falado anteriormente. E
pelo caréter de poder aprofundar melhor uma questao aliando imagens,
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som, texto e outros recursos técnicos que o formato documentario jorna-
listico foi o escolhido para trabalhar este tema; além da abrangéncia que
possui entre a populacdo, podendo assim, mostrar o assunto de maneira
mais minuciosa. Neste formato jornalistico prevalece uma abordagem
mais completa sobre o assunto, contrapondo a televisdo de hoje que trata
os assuntos como se fossem meros leads (quem, o que, onde, por que,
quando, para quem), procurando assim, fazer uma reflexao sobre o que
¢ apresentado na tela. Mostra-se aqui o audiovisual como registro, pois
“a entrevista e a fonte oral, quando publicada, tem fé de documento”
(Rouchou, 2003).

As imagens de um filme existiram em algum momento da
histéria, pois foram registradas por uma camera. Muito
mais do que um documento escrito sobre um fato, que pres-
supde a interpretagdo daquele que o escreveu, o documenta-
rio se aproxima da realidade por sugerir uma relacao direta
entre espectador e acontecimento (Le Goff, 2001, p.548).

A presenca de documentos é imprescindivel para caracterizar um
documentdrio, sejam eles imagens, fotos, filmes, depoimentos. Eles é
que vao caracterizar uma narrativa propria do género e, neste sentido,
reafirmam o formato na condi¢ao de fonte de consulta. O documentério
€ uma visao particular de um lugar ou de um acontecimento num dado
momento especifico. Ao produtor cabe haver a consciéncia de que o
seu recorte, a maneira como aquilo foi registrado pode tornar-se uma
referéncia da época. O documentdrio, portanto, é constituido de ima-
gens que conduzem uma narrativa e constitui em um instrumento de
comunicabilidade e de transmissdo de mensagens com caracteristicas
préprias. E o meio audiovisual como lugar de expressio de pensamento
e construcdo de discurso.

O documentdrio escolhido para andlise neste trabalho, com o tema
sobre a ferrovia Curitiba Paranagud, foi apresentado pela Rede Para-
naense de Comunicagdo, emissora afiliada da Rede Globo no estado do
Parand, no ano de 1994, através do programa Meu Parand. A escolha
por esta emissora e por este programa se deu pelo fato de ser o canal
de TV aberto, que veicula algum tipo de produ¢dao documentéria, que
possui a maior fatia de audi€ncia do publico no estado.
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Com o novo paradigma das noticias como informagao, o papel do
jornalista € definido como o do observador que relata com honestidade
e equilibrio o que acontece. O jornalista ndo é s6 um representante que
age em nome de tantos outros, é também um intérprete que busca reve-
lar o que acredita ser verdade e o que acredita que as pessoas querem
saber. Uma profissdo repleta de subjetividades. O relato jornalistico
estd submetido a dois desafios: ao desafio do texto (saber contar, saber
narrar) e ao desafio da apuracdo (saber separar, saber escolher). Saber
separar o que viu do que ouviu. Saber separar fatos de conjeturas para
ser os olhos e os ouvidos de alguém. Tarefa dificil nestes tempos em
que a nossa sociedade estd cada vez menos disposta i reflexdo. E o
jornalismo desempenhando a fun¢do registradora dos acontecimentos.

Embarcar na viagem de trem pela ferrovia Curitiba-Paranagua re-
vela parte dos fatos histdricos e da luta do povo pela emancipagdo do
Parana. Ao longo de tantos anos, viagem continua encantando e con-
tando uma histéria de persisténcia, suor e dedicacdo. Em cada dormente
assentado, em cada metro de trilho, em cada apito do trem, o melhor
que se pode fazer € se extasiar com este maravilhoso passeio e com essa
surpreendente historia.
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1 O jornalismo, o jornalista e a televisao

“Jornalismo é a arte de informar para transformar”.

Guilherme de Rezende

Na antiguidade, todo o saber estava sob o poder da Igreja Catdlica,
assim a populacdo jamais poderia contestar as ordens absurdas. A his-
téria da noticia se inicia com a intensa atividade comercial durante o
século XIII. Este € periodo onde a comunicagdo entre as pessoas torna-
se mais freqiiente. Mas € no século XV que a democratizacdo do sa-
ber surge quando Gutenberg inventa a imprensa de tipos moveis. Dizia
ele que “num mundo de analfabetos, a humanidade comunicava-se com
pedras, empilhando-as e arrumando-as das mais variadas formas para
expressar a fé (as igrejas), o poder (os castelos), o luxo (os paldcios), a
propriedade (0 muro), a puni¢do (o carcere), a pobreza (os casebres), e a
morte (as ldpides).” Com Gutenberg tudo aquilo deixava de ter sentido.
O livro impresso seria a pedra dos tempos futuros.

A palavra impressa torna-se, entdo, um meio que ndo exigia a co-
municagdo cara a cara, e milhdes de pessoas comecaram a utilizar-se
da leitura como forma de adquirir informac¢do. Com o Renascimento
italiano, surge o ‘inconsciente coletivo’, que significou a ampliagdo do
conhecimento e o uso da palavra para se expor ao mundo. Ocorre entdo
a destribalizacdo do homem que, apds a popularizacido do livro, tem
acesso livre ao conhecimento, chegando a democratizacio do saber.

Ap6s a colonizagao da América, surge a concorréncia entre comer-
ciantes na Europa e, conseqiientemente, o desenvolvimento das cidades.
Com isso, nascem os primeiros jornais € a necessidade de o homem
manter-se informado.

A reportagem como atividade ndo existiu ou era irrelevante em 200
dos quase 400 anos da histéria da imprensa. Mas as noticias, ndo im-
portando a maneira como eram repassadas, sempre foram importantes
para o desenvolvimento da sociedade.

Antigos governantes usaram a informacao para manter uni-
das suas sociedades. A informacao produzia um sentido de
coesdo e metas comuns. Ajudou até mesmo aos tiranos a
controlar seus povos com ameacgas generalizadas. Os histo-
riadores revelam ainda outra tendéncia importante. Quanto
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mais democrética uma sociedade, maior € a tendéncia para
dispor de mais noticias e informacdes. A medida que as
sociedades se faziam mais democraticas, inclinavam-se na
direcdo de uma espécie de pré-jornalismo (Kovach & Ro-
senstiel, 2004, p.36).

O primeiro jornal impresso com regularidade de que se tem noti-
cia chamava-se Relation, um semandrio de quatro paginas lancado em
Strassburg, na Alemanha, em 1609. Na metade do século XVII, o pri-
meiro jornal didrio apareceu em Leipzig.

Oficialmente, a imprensa surgiu no Brasil durante o Império, com
o advento da corte de Dom Jodo. Foi no dia 10 de setembro de 1808
que saiu o primeiro nimero da Gazeta do Rio de Janeiro. Nesta época,
surgiram jornais de vida efémera que praticamente, ndo duraram mais
que dez anos. Eram veiculos que tinham como objetivo defender uma
causa momentinea da sociedade. Retratavam a vida socioeconOmica,
como também os processos de urbanizagdo, educacao e introdugdo de
novas tecnologias, como as estradas de ferro, o telégrafo e o telefone.
Mas, durante grande parte do periodo monarquico, foi proibida a insta-
lacdo de um jornal. As noticias brasileiras eram redigidas na Europa. O
primeiro jornal nacional, Correio Braziliense, surgiu também em 1808.
Era impresso na Inglaterra e servia como porta voz do governo portu-
gués no Brasil.

O século XIX inventa a noticia e, com ela, o ideal de informagao ins-
tantanea. A evolucdo do sistema econdmico, 0s avancos tecnoldgicos,
fatores sociais e o progresso do sistema politico no reconhecimento da
liberdade no rumo a democracia contribuiram para o desenvolvimento
da imprensa.

Para considerar-se plenamente cidaddao, o homem contem-
poraneo precisa dispor de fontes informativas que lhe per-
mitam conhecer o que se passa e, em seguida, formar juizo
sobre os acontecimentos. O acesso a informagao é funda-
mental para a vida do homem comum, ja que se trata do
exercicio da sua cidadania e do pleno usufruto dos seus di-
reitos como integrante da sociedade (Squirra, 1989, p. 47).

Até 1922, os jornais escritos dominavam como tinico meio de comu-
nicacdo de massa. Apesar de a constitui¢do de 1891 garantir liberdade
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de imprensa, os mecanismos de repressdo e controle eram fortes. No
inicio da Republica, os pequenos jornais dao lugar a grande imprensa,
que se vé cada vez mais envolvida com a politica, principalmente du-
rante campanhas eleitorais. Neste contexto também surgem as revistas
destinadas a classe média. A carreira de jornalista profissional come-
cou no Brasil no final dos anos 30, a partir da criacdo de associacdes
e sindicatos. O primeiro deles foi o Sindicato de Jornalistas do Estado
de Sao Paulo, de 1937. Depois, veio o surgimento dos cursos universi-
tarios de jornalismo. O pioneiro € de 1947. Durante a Era Vargas foi
criado um 6rgdo de difusdo e de controle ideoldgico da informacdo: o
DIP, Departamento de Imprensa e Propaganda. E foi sob a ditadura que
se desenvolveu o radio e se compreendeu sua potencialidade como meio
de difusdo. Em 1950 iniciam-se as transmissdes de televisao em preto
e branco e em 1967 foi criado o Ministério das Comunicacoes.

De 14 pra c4, ocorreram muitas transformacdes no modo de se fazer
jornalismo. As tecnologias vieram a favor do profissional da comunica-
cdo e do receptor. E, desde que surgiu, o jornalismo vem possibilitando
a difusdo de conhecimento e de informagao.

Falar de sociedade de comunicacao €, de um certo ponto de
vista, uma redundancia. E verdade que os homens sempre
trocaram entre si, através da linguagem e dos sinais ndo-
verbais, informagdes sobre eles mesmos e os outros, sobre
as suas acodes e o seu ambiente. Nesse sentido, as socieda-
des humanas t€m sido sempre sociedades de comunicacao,
revelando-se essa atividade como um dado antropoldgico
permanente (Breton, 1992, p.117).

Na contemporaneidade o jornalismo se desenvolve e se faz presente
no cotidiano de todos. Nao ha como ignora-lo em sua condi¢do de parte
integrante e insepardvel daquilo que se define pela denominagdo de co-
municacdo. Para considerar-se plenamente cidaddo, o homem contem-
poraneo precisa dispor de fontes informativas que lhe permitam conhe-
cer o que se passa e, em seguida, formar juizos sobre os acontecimentos.

La sociedad de la informacién es un sistema econémico y
social donde el conocimiento y la informacién constituyen
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fuentes fundamentales de bienestar y progreso, que repre-
senta una oportunidad para nuestros paises y sociedades, si
entendemos que el desarrollo de ella en un contexto tanto
global como local requiere profundizar principios funda-
mentales tales como el respeto a los derechos humanos den-
tro del contexto mds amplio de los derechos fundamenta-
les, la democracia, la proteccion del medio ambiente, el
fomento de la paz, el derecho al desarrollo, las libertades
fundamentales, el progreso econdmico y la equidad social
(Gargurevich, 2005).?

Cabe dizer que existem milhares de perspectivas das quais € possivel
discutir o jornalismo. Trata-se aqui, neste caso, quais sao as implicacoes
que interferem no produto final de uma noticia, através do jornalista,
que esta ligado a sua bagagem de experiéncias, atuando por meio do
jornalismo e do veiculo televisao.

1.1 O jornalista é um especialista em generalidades

Raymond Nixon (apud Melo, 2003) mostra que existem quatro catego-
rias diferentes de jornalismo, mas que todas elas acabam se misturando
na prética. O jornalismo informativo é aquele em que o jornalista as-
sume o papel de observador da realidade, procedendo como ‘vigia’ dos
fatos e informando-os a sociedade. O jornalismo opinativo € aquele
onde as opinides do jornalista sdo expressas claramente e ficam eviden-
tes no texto. J4 o interpretativo € o que, além de informar e orientar,
também contribui para o enriquecimento dos conhecimentos. Ou seja,
sdo informacdes que esclarecem, explicam e detalham fatos importantes
para a populagdo. Por dltimo, o jornalismo diversional busca entreter e
abrir espaco para a diversdo do publico, como textos de humor e sétiras.

2Traducdo livre) "A sociedade da informagio é um sistema econdmico e social
onde o conhecimento e a informagdo constituem fontes fundamentais de bem estar
e progresso, que representa uma oportunidade para nossos paises e sociedades, se
entendemos que o desenvolvimento dela em um contexto tanto global como local
requer aprofundar principios fundamentais tais como respeito aos direitos humanos
dentro do contexto mais amplo dos direitos fundamentais, a democracia, a protecio
do meio ambiente, o fomento da paz, o direito ao desenvolvimento, as liberdades
fundamentais, o progresso econdmico e a igualdade social".
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Nao importa a categoria ou a modalidade de jornalismo praticado:
s@o vdrios os fatores que implicam no resultado final da divulgacdo de
uma noticia. A crenga de que o jornalista faz uma mera reproducio dos
fatos, através de um conjunto de técnicas de redacdo que resulta num
bom texto, ndo corresponde a realidade. Ele € participante ativo na de-
finicdo e na constru¢do das noticias, e por conseqii€éncia, na constru¢ao
da realidade.

En todo mensaje, prescindiendo de su forma y aparte de su
contenido manifiesto hay una determinada concepcion del
mundo, una visién de la vida que el emisor trata de imponer
a sus receptores, para orientarles en determinada direccién

aunque - en ocasiones - no tenga conciencia de ello (Equiza
& Rogléan, 1996, p.53).3

A campo, um profissional da comunicagdo esté servido de diversos
critérios, além da sua prépria bagagem cultural, que vao fazer parte de
suas escolhas sobre o que € noticia ou ndo na hora de produzir seus
discursos. Ou seja, um reporter vai para a rua carregado de conceitos e
de experi€ncias pessoais que acabam interferindo no olhar e na apuragdo
do fato.

A atividade jornalistica € eminentemente ideolégica. A-
prender os fatos e relata-los por intermédio de veiculos de
difusdo coletiva significa, nada mais, nada menos, que pro-
jetar visdes de mundo. E € exatamente isso que os jornalis-
tas fazem cotidianamente. Atuam como mediadores entre
0s acontecimentos, seus protagonistas e os individuos que
compdem um universo sociocultural (Melo, 2006, p.31).

Segundo as regras da tao buscada objetividade jornalistica, toda re-
portagem deveria ser neutra, deixando que o proprio leitor, ouvinte ou
telespectador possa tomar suas proprias conclusdes, isentando o jorna-
lista de tal responsabilidade, deixando o texto limpo, livre de qualquer

3(Tradugio livre) “Em toda mensagem, precedente de sua forma e em particular de
seu conteiido manifestado, hd uma determinada concep¢do de mundo, uma visio de
vida que o emissor trata de impor a seus receptores, para orientar-los em determinada
dire¢@o ainda que — em ocasides — ndo tenha consciéncia disso”.
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opinido ou interferéncia na compreensdo final da mensagem. Mas os
conceitos e experiéncias do reporter vao interferir na redacdo final do
texto, como ja foi dito anteriormente. Clévis Rossi (2000, p.10) reforca
esta idéia ao dizer que “entre o fato e a versdo que dele publica qualquer
veiculo de comunicagdo de massa hd a mediagdo de um jornalista que
carrega consigo toda uma formagao cultural”.

La tarea central del oficio periodistico consiste en relatar lo
que acontece en su entorno social, en devolver a la socie-
dad su propia dindmica mediante la representacion simbo-
lica que de ella llevan a cabo las narraciones periodisticas.
Un objetivo ciertamente dificil y complejo, que requiere del
periodista poner en marcha al menos tres procesos diferen-
tes: una concepcion, mas o menos implicita, sobre lo que
para €l es la sociedad, una selecciéon de lo que considera
mas relevante dentro de esa concepcion y la utilizacion de
métodos de acercamiento adecuados que le permitan cono-
cer el acontecer social (Humanes & Ortega, 2000, p.63).*

Bom senso € a chave para que o profissional do jornalismo possa
saber equilibrar todos os lados de um fato sem distorcer o verdadeiro
sentido do acontecimento. Nas palavras de Kotscho (2001, p.32), “in-
formacdo e emogdo s@o as duas ferramentas bdsicas do reporter, e ele
terd que lutar sempre consigo mesmo para saber dosi-las na medida
certa em cada matéria, para ndo quebrar assim o compromisso de noti-
cia correta e ndo deturpada”.

No fim, a disciplina da verificacdo € o que separa o jorna-
lismo do entretenimento, da propaganda, da literatura ou
da arte. O entretenimento se concentra no que € mais di-
vertido. A propaganda seleciona os fatos ou os inventa para

#(Tradugdo livre) “A tarefa central do oficio jornalistico consiste em relatar o que
acontece em seu contexto social, em devolver a sociedade sua prépria dinamica me-
diante a representacdo simboélica que dela realizam as narra¢des jornalisticas. Um
objetivo certamente dificil e complexo, que requer do jornalista pér em marcha trés
processos diferentes: uma concepg¢do, mais ou menos implicita, sobre o que para ele
€ a sociedade, uma selegc@o do que considera mais relevante dentro dessa concepgéo e
a utiliza¢do de métodos de aproximacgédo adequados que o permitam conhecer o acon-
tecer social”.
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servir a um propdsito, que € a manipulacdo. A literatura
inventa cendrios para chegar a uma impressao mais pessoal
da verdade. S6 o jornalismo se concentra primeiro em re-
gistrar direito o que aconteceu (Kovach & Rosenstiel, 2004,
p-113).

Entende-se aqui que a constru¢do de uma noticia a ser veiculada
num meio de comunica¢do ndo depende apenas de seguir regras e pa-
drdes estabelecidos nos manuais de jornalismo existentes. As caracte-
risticas de uma boa reportagem englobam fatos narrados com clareza,
de maneira enunciante — proxima ao leitor — apresentando elementos de
maneira a esclarecer o assunto tratado, com objetividade, predominan-
cia da forma narrativa e humanizagao do relato.

A narrativa jornalistica € como um aparato 6ptico que pe-
netra na contemporaneidade para desnudé-la, mostra-la ao
leitor, como se fosse uma extensdo dos proprios olhos dele,
leitor, naquela realidade que estd sendo desvendada. Para
cumprir tal tarefa, a narrativa tem de selecionar a perspec-
tiva sob a qual serd mostrado o que se pretende. Em outras
palavras, deve optar na escolha dos olhos e de quem/ que
servirdo como extensores da visdao do leitor (Lima, 2004,

pg. 161).

O dia-a-dia da profissdo e a rotina de trabalho sdo bem diferentes
dos passos indicados nos guias de redacao de cada veiculo. De grandes
tragédias a eventos importantes, de factuais didrios ao simples servi¢o
de informacgdo, o profissional enfrenta todo o tipo de situacao no traba-
lho. Neste contexto, a busca pela verdade € o que diferencia a profissao
de todas as outras formas de comunicacdo. Jornalistas ndo captam sim-
plesmente a esséncia da noticia e a repassam, como uma mercadoria.
Jornalistas sdo construtores de imagindrios e construtores da propria
sociedade.

O cotidiano é a dimensao mais situada e datada da realidade
humana, nele estd tudo ai. No entanto, € preciso superar o
cotidiano, pois, sem uma leitura interpretativa dos aconte-
cimentos, sem um grau minimo de abstrac¢ao, nada estd 1 e
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a realidade social permanece opaca, ininteligivel. O jorna-
lismo abre seu caminho entre duas margens: a imediatici-
dade, que desperta interesse e provoca emocao, € um certo
grau de reflexdo, que assume diferentes niveis de distan-
ciamento e globalizacdo, sem os quais ndo ha noticia. Da
simbiose entre a emocao e a reflexdo resulta a identidade de
cada publicacdo, cada edicao e reportagem (Ribeiro, 1994,
p-09).

Na televisdo, entre o emissor da mensagem e o receptor
(telespectador) ndo hé contato direto. O telespectador re-
cebe passivamente a mensagem sem o poder de contesta-la,
esclarecé-la, discuti-la, incrementd-la. A palavra dita por
um repdrter pode assim parecer uma verdade incontestavel
— 0 que, evidentemente, nem sempre €. Entdo, o papel de
um reporter € muito delicado, pois ele contribui na constru-
¢do de mundos possiveis, a partir do que informa e de como
informa (...) a comunicacdo pode se dar em diferentes ni-
veis de percep¢do. Nossas palavras sdo, portanto, muito
mais que simples verbetes tirados de um diciondrio. Elas
sao carregadas dos sentidos que lhes damos. Nosso ouvinte
esteja ele nos assistindo ao vivo ou através de um aparelho
de TV podera captar na nossa fala e nos nossos gestos e
expressoes, muito daquilo que somos (Matos, 2008).

A atividade jornalistica deve, portanto, empregar uma responsabi-
lidade muito maior do que simplesmente divulgar um fato. Ela evoca
a necessidade de ponderar todos os lados, todas as versdes e todas as
construgdes de discursos possiveis, pois jornalistas sdo formadores de
opinido publica.

1.2 A arte de ouvir: humanizacao do relato

Parar alguém na rua e pedir um minuto da atencdo, entrar na casa de
um desconhecido e conhecer sua vida, participar da intimidade do lar
e do dia-a-dia da fonte, buscar através da lista telefonica um contato e
conversar por telefone pra tirar dividas e marcar uma visita posterior.
Procedimentos que fazem parte da rotina de um repdrter. A entrevista
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serve para ouvir e conhecer as vivéncias dos personagens. Escuti-los
¢ a esséncia bésica da reportagem, € de onde se retira as informacoes
que vao estruturar toda a produgdo, seja de uma simples nota, de uma
reportagem ou de um documentario. Dessa forma se abre espaco na
reportagem para que os entrevistados expressem seus relatos que os le-
gitima como fonte do assunto abordado. Qualquer matéria jornalistica é
de fato uma conversa, uma revelagdo a um estranho. O jornalista deso-
bedece a primeira li¢do que as criancas aprendem e sempre falam com
estranhos. De acordo com Thompson (1992, p.197) “toda fonte histo-
rica derivada da percep¢do humana € subjetiva, mas apenas a fonte oral
permite-nos desafiar essa subjetividade: descolar camadas da memdria,
cavar fundo, na expectativa de atingir a verdade oculta”.

A entrevista pode ser apenas uma eficaz técnica para ob-
ter respostas pré-pautadas por um questiondrio. Mas certa-
mente ndo serd um brago da comunica¢do humana, se enca-
rada como simples técnica. Esta, fria nas relacdes entrevis-
tado-entrevistador, ndo atinge os limites possiveis da inter-
relacdo, ou, em outras palavras, do didlogo. Se quisermos
aplacar a consciéncia profissional do jornalista, discuta-se
a técnica da entrevista; se quisermos trabalhar pela comu-
nicacao humana, proponha-se o didlogo (Medina, 2000, pg.
5).

E na entrevista que detectamos o procedimento cldssico de apura-
cdo das noticias em jornalismo, objetivando a coleta de interpretacdes e
a reconstitui¢do dos fatos. Bernardet (2003) mostra que a predominan-
cia da entrevista como método tem outra conseqiiéncia. Ela implica o
verbal. O jornalista s6 obtém os relatos cuja emissdo sua pergunta pode
motivar no entrevistado. Para Aradjo (2008), € nas entrevistas que o
processo de identificagdo que o entrevistador nos proporciona € claro;
“nas vistas, o olhar da camera é nosso olhar curioso; nos acontecimen-
tos, estamos como espectador, atuando junto a todos aqueles que vemos
no plano”. Assim, muitas vezes, ¢ de uma conversa informal que pode
surgir um gancho interessante para a reportagem.

A arte essencial do historiador oral é a arte de ouvir. O
jornalista também poderia pensar sua profissdo como a arte
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na qual a entrevista € seu principal agente. A pressa dos
fechamentos impede que as entrevistas sejam trabalhadas
pelo repérter como uma conversa que aponta para diversas
possibilidades e ndo apenas aquela que motivou o entrevis-
tador (Rouchou, 2003).

Cada depoimento passa a constituir um documento préprio da re-
portagem, contribuindo assim para a autenticacdo do questionamento
na entrevista. Segundo Medina (2000, p.61) “ser jornalista € compre-
ender que, atrds de tantas historias e palavras, existe vida humana que
chora, sente, se emociona e vé nos meios de comunicagdo o seu pro-
prio retrato”. O repérter deve reconhecer que ndo € ele que detém a
informacao. Ele deve, sim, ir atrds daquela fonte que tenha o que dizer.

O que geralmente distingue os repérteres de outros jornalis-
tas de televisdo € o fato de eles conseguirem uma historia.
Isso significa assumir responsabilidade editorial pelo con-
teido, forma e coeréncia final de toda uma reportagem de
televisao (Yorke, 1998, p.18).

Jorge [juim (2006, p.21) pontua quatro abordagens diferentes para
se praticar um jornalismo mais humanizado, mais proximo dos perso-
nagens:

a) construcao cena por cena: contar a histéria recorrendo o mi-
nimo possivel a mera narrativa histérica (cronolégica). Pode ser
por descricdo pictdrica, topografica, cinematografica, etc.

b) dialogo completo: um didlogo realista, com travessdes, abrindo
espaco efetivo para as falas dos personagens. Estabelece e define
mais rdpido e com mais precisdo o personagem.

c) ponto de vista: apresentar cada cena por intermédio dos olhos
de um personagem particular, dando ao leitor a sensacdo de es-
tar dentro da cabeca do personagem, experimentando a realidade

emocional da cena como o personagem a experimenta (.eu estava
14.).
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d) status de vida da pessoa (simbolismo): registro de gestos, hé-
bitos, maneiras, costumes, estilos de mobilia, roupas, decoracdo,
maneiras de comer, viajar, manter a casa, modo de se comportar
com os filhos, com os criados, com 0s superiores, com 0s interio-
res, com os pares; além de ares, olhares, poses, estilos de andar e
outros detalhes simbdlicos do dia-a-dia que possam existir dentro
de uma cena.

Edgar Morin (apud Carlos, 2004) mostra que “cada fala captada em
sua espontaneidade seria como um fragmento da realidade que tivesse
sido transportado sem elaboracdo, do mundo para a tela”. Traquina
(2005, p.147) completa ao observar que “com o novo paradigma das
noticias como informacao, o papel do jornalista é definido como o do
observador que relata com honestidade e equilibrio o que acontece”.
Ou seja, acima de tudo, conversar com as fontes implica uma parcela
de responsabilidade ao usar e se apropriar daquela historia. O “sair para
a rua” é o momento de encontro com as pessoas para ouvir historias
e ver situacdes. E esse € um elemento essencial da pratica jornalistica
que ndo pode ser suprido por arquivos e banco de dados, apesar de que
essa pratica é imprescindivel para uma boa reportagem. O relato feito
ao jornalista € Unico.

1.3 Oitava arte: a TV como meio audiovisual de maior
difusao

A palavra televisdo foi inventada pelo francé€s Constantin Perskyi. Vem
da juncao das palavras tele (longe em grego) e videre (ver em latim). A
inven¢do ndo se pode atribuir a apenas uma pessoa. Cada novo equi-
pamento era construido a partir de experi€ncias anteriores de outros
pesquisadores. Sistemas semelhantes chegaram a surgir praticamente
ao mesmo tempo em diversas partes do mundo. Foi tudo uma questdao
de disputa de patentes. No entanto, hd quem diga que tudo comecou
a partir da descoberta do elemento quimico selénio, em 1817. Isso foi
feito por um sueco, o cientista Jakob Berzelius que isolou o selénio,
observando a sua foto sensibilidade deste elemento que desprendia elé-
trons quando exposto a luz. A seguir, em 1887, o alemao Paul Nipkow
foi chamado de “o fundador da técnica de TV”, quando patenteou uma
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proposta de transmissdo de imagens 4 distancia. O russo naturalizado
americano, Vladimir Zworykin desenvolveu um sistema de televisdo
mecanica no inicio do século XX. O escocés John Bair e o americano
Charles Jenkins fizeram demonstragdes que assombraram o mundo. E
em 1927, Philo Farnsworth apresentou a televisdo eletronica. E a marca
cronolégica da invengdo da TV. Nessa época ela ainda ndo era vendida
no mercado.

Ja nos anos 30 a TV foi lancada experimentalmente em alguns pai-
ses, como Russia e Canada. Na TV russa, de acordo com Almeida
(1988), foi um concerto de meia hora no qual o texto ‘O Criminoso’
era lido como acompanhamento de cantores e bailarinos que marcou,
em novembro de 1934, a inauguracao técnica e cultural da teledifusao
nesse pais. A biografia da TV canadense tem inicio em 1933 com a
criacdo pelo governo do CRBC, 6rgdo regulador dos meios de comu-
nicacdo audiovisuais do pafs. Mas com a Segunda Guerra Mundial,
muitos paises interromperam suas operagoes.

Nos anos 40, a televisdo retomou seu desenvolvimento com o fim
da guerra. Na década de 50, a TV chega a paises como Brasil, Japao
e Austrdlia. Na década seguinte, sobre o telhado das casas e edificios,
a paisagem urbana brasileira ji era decorada por antenas de TV. A In-
dia também entra para a lista dos paises que receberam a tecnologia.
Mas € no final dos anos 60 que a televisdo mostrou o0 homem, em preto
e branco, pisando na Lua. Pela primeira vez na histéria, os homens do
planeta puderam contemplar, a0 mesmo tempo, as imagens de um acon-
tecimento que se passava a milhares de quildmetros de distincia e que
lhes chegava com boa definicao e a velocidade da luz. De acordo com
Veiga (2002, p. 25) “essa transmissdo gerou dividas em parte da po-
pulacdo quanto a sua veracidade, mas a imagem serviu para consolidar
a nova midia, que passou a ser reconhecida como suporte para a vida
moderna”.

A expansdo da TV no Brasil foi lenta, mas constante. Surgiam pro-
gramas de auditdrio, folhetins e telenovelas, além dos comerciais pu-
blicitarios. O telejornalismo comeca a se desenvolver a partir de entdo.
Segundo Paternostro (1999, p. 35) “o primeiro telejornal da TV brasi-
leira foi Imagens do Dia, e nasceu junto com a TV Tupi de Sdo Paulo,
em 1950. Mas o primeiro telejornal de sucesso, sindnimo de telejorna-
lismo no Brasil, foi o Reporter Esso, que estreou em 1953 também na
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Tupi e ficou no ar por quase 20 anos”. J4 o Edi¢do Extra foi o primeiro
telejornal do hordrio vespertino. Apresentado por Mauricio Loureiro
Gama, na Tupi de Sao Paulo, lancou o primeiro reporter de video da
TV brasileira, José Carlos de Morais, o “Tico-tico”. A primeira edi¢do
do Jornal Nacional da Rede Globo foi ao ar no dia 01° de setembro de
1969. Era o primeiro telejornal transmitido em rede nacional no Brasil.
A edigdo foi apresentada por Hilton Gomes e Cid Moreira e tinha como
manchete do dia a recuperagdo do presidente Costa e Silva, que ha-
via passado por uma crise circulatoria. Surgia dessa forma o telejornal
mais influente e mais assistido num pais de toda a histéria da televisdo.
Nos anos seguintes, a televisdo brasileira ganha imagens coloridas, na-
vegacao por controle remoto, melhorias nas defini¢des e investimentos
tecnoldgicos, resultando no fendmeno que conhecemos hoje.

Com a popularizacao também do cinema, este ficou conhecido como
a sétima arte. As demais seriam arquitetura, escultura, pintura, danca,
musica e literatura. Muitos criticos e entusiastas consideraram a te-
levisdo como a oitava arte mas, nas palavras do diretor Geraldo José,
“a televisdo acaba sendo um veiculo das artes e ndo uma arte em si”.
Indiferentemente da classificacdo na qual se encaixe a televisdo €, por
defini¢do, como se verd a seguir, o0 meio técnico da realidade ‘aqui e
agora’. Nao hd como negar que nosso pais € uma sociedade cuja indus-
tria cultural gira em torno da televisdo. Ela € o olhar do telespectador
e o leva onde ele ndo poderia estar de corpo presente para observar os
acontecimentos do mundo.

1.4 O poder, o texto e a linguagem da televisao

No Brasil, um pais que ainda tem elevadas taxas de analfabetismo, tem-
se a televisdo como uma das tnicas — sendo a unica — fonte de infor-
magcio e entretenimento de uma grande parcela da populagio. E um
veiculo de comunicagcdo de massa que dita moda, padrdes de estética
e conduta na nossa sociedade. E a partir da TV que essas pessoas tém
acesso ao restante do mundo, do pais, do estado e de sua prépria cidade.
Rezende (2000) comenta essa propagacdo tdo grande do veiculo:

Viérios fatores contribuiram para que a TV se tornasse mais
importante no Brasil do que em outros paises: a ma distri-
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bui¢do da renda, a concentracdo da propriedade das emis-
soras, 0 baixo nivel educacional, o regime totalitario nas
décadas de 60 e 70, a imposi¢do de uma homogeneidade
cultural e até mesmo a alta qualidade da nossa teledrama-
turgia (Rezende, 2000, p.23).

Dados divulgados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatis-
tica (IBGE, 2007), através da Pesquisa Nacional por Amostra de Do-
micilios, revelam que, no ano de 2007, 94,8% das residéncias no pais
possuiam, ao menos, um aparelho de televisdo. E apenas um ndmero
para exemplificar que a TV sempre exerceu um fascinio no imagindrio
popular, por sua ampla difusdo. Isto se deve também ao fato de que a
televisdo € aberta, exposta e ndo exige pré-requisitos bdsicos, como o
jornal impresso, cujo requisito minimo para o leitor é ser alfabetizado.

Podemos observar uma realidade bem préxima na televisao
brasileira e seu relacionamento com o publico telespecta-
dor. A TV incorpora na sua linguagem varios elementos
de outras midias de comunicacdo de massa. Do jornal, traz
o fato comentado e a verdade dos fatos, s6 que com som
e imagem em movimento. Do cinema traz o glamour das
histérias e personagens, s6 que de graca e em casa. Do ra-
dio traz a informalidade e a familiaridade com o publico,
s0 que com um rosto para ser visto. Essa linguagem hi-
brida d4, de uma maneira geral, credibilidade aquilo que a
TV mostra (porque tem imagem) e diz (porque se ouve e vé
dizer) (Moura, 2004).

Basta ligar o botdo e escutar. Faxina (2006, p.229) salienta que os
meios de comunicagdo, sobretudo a TV, “cumprem uma fungdo social
de proposi¢ao de valores, de padrdes de comportamento, de modelos
de vida e o fazem por meio das histérias que contam, das noticias que
elegem e dos personagens que tecem”. As pessoas véem a televisdo e
"se véem nela"ao mesmo tempo, fazendo dela um espelho para moldar-
se perante a sociedade.

A TV € oposto da psicandlise: enquanto nesta o individuo
procura ajuda para se conhecer e trabalhar seus problemas,
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na TV ele busca esquecer, ignorar, eliminar qualquer so-
frimento que o atormenta. Se € caracteristico do ser hu-
mano recalcar no inconsciente suas recordagdes amargas,
seus traumas, suas decepgoes e frustragdes, € a TV a mais
eficiente colaboradora para isso. Ela refor¢a nosso ego; nos
nos apropriamos dela e a utilizamos para refor¢é-lo, ja que
a realidade o deixou debilitado e fragil (Marcondes Filho,
1988, p.57).

Para Bernardo Kucinski (1998, p.16), “é devido ao grau ainda ele-
vado de analfabetismo e ao baixo poder aquisitivo da maioria da popu-
lacdo que a percepgdo popular da politica e da sociedade provém prin-
cipalmente dos meios eletronicos de comunicagao, a TV”. Bucci (2000,
p.9) completa: “em numeros aproximados, hé cerca de 40 milhdes de
lares com TV no Brasil. Isso, para uma populag¢do que 1€ pouco, da a
TV uma condi¢do de monopélio da informagdo™.

No Brasil, a importancia dos media, em particular a televi-
sdo, ainda € mais significativa. Para a maioria das pessoas,
os telejornais sdo a primeira informacao que elas recebem
do mundo que as cerca: como estd a politica econdmica do
governo, o desempenho do Congresso Nacional, a vida dos
artistas, o cotidiano do homem comum, entre outras coi-
sas. O noticidrio televisivo se converteu em um lugar onde
se pratica, de uma forma simulada, o exercicio democré-
tico das grandes questdes sociais. E a “Praca Piblica” que
converte o exercicio da publiciza¢io dos fatos como possi-
bilidade da prética da democracia (Vizeu, 2002).

Os fatos viram noticias nos meios de comunicacdo a partir de uma
constru¢do do jornalista. Mas nem tudo o que acontece no mundo vira
noticia. Para alguns veiculos de comunicagdo, tal assunto pode gerar
uma boa pauta, para outro veiculo, entretanto, 0 mesmo assunto talvez
ndo interesse. A narrativa jornalistica ndo necessariamente estd na or-
dem em que os fatos acontecem. Geralmente apresenta os acontecimen-
tos do mais para o menos importante. Nas defini¢des de Mério Erbolato
(2001, p.60) “alguns critérios para a escolha das noticias sdo: proxi-
midade, marco geogréfico, impacto, proeminéncia, aventura e conflito,
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conseqiiéncias, humor, raridade, progresso, sexo e idade, interesse pes-
soal ou humano, importancia, rivalidade, utilidade, politica editorial do
jornal, oportunidade, dinheiro, expectativa ou suspense, originalidade,
culto de herdis, descobertas e invengdes, repercussiao e confidéncias™.
Mas vale lembrar aqui neste contexto que os veiculos de comunicagao,
enquanto empresas, também visam o lucro. Dessa forma, as vezes, a
rentabilidade que tal matéria pode gerar acaba por tornar-se um critério
de noticiabilidade também. A televisao ideal deveria ser aquela que nao
seleciona temas, aquela que ndo torce o nariz a nenhum assunto. Mas
nao € o que se ve nas telas. A novidade, por sua vez, acaba sendo a alma
do negdcio das empresas de comunicagio.

O jornalismo nasce da pulsdo de falar ao mundo, falar o
outro, falar ao outro; da atracdo pela diferenca, pela novi-
dade, do enraizamento no mesmo, no proximo e em si que
marcam a palavra humana desde sempre. Em sintese, o jor-
nalismo faz parte do ‘dizer’ social (Franca, 1998, p.26).

O veiculo impresso proporciona ao leitor a oportunidade de reler o
texto quantas vezes forem necessdrias. Ja a televisdo, assim como o
radio, precisa ter muito mais objetividade e clareza ao transmitir a in-
formacao, pois o telespectador nao pode parar a transmissao e retornar a
um determinado ponto da reportagem para tentar compreender algo que
nao foi entendido anteriormente. Por isso, € de fundamental importan-
cia que o jornalista possa desenvolver um texto coloquial e preciso, que
dé suporte ou contraposicdo as imagens que aparecem. Dessa maneira,
o realizador estard contando uma histéria ao telespectador, com o ca-
samento perfeito entre boas imagens e textos concisos. E se o trabalho
nao for compreendido naquele instante, o esfor¢co do comunicador seré
em vao.

O texto de televisdo € escrito para ser falado. As frases devem ser
curtas para dar sentido de ac@o a noticia. A pontuacdo deve ser correta
para ndo prejudicar a narracdo. As palavras devem ser usadas adequa-
damente para que ndo haja duplo sentido na interpretacdo. Paternos-
tro (1999) resume as principais caracteristicas e exigéncias de um bom
texto de TV em: coloquialismo, clareza, precisdo, objetividade; além
de ser direto, informativo, simples e pausado. Para Rezende (2000),
quanto mais coloquial for o tom que o jornalista vier a imprimir na
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mensagem que elabora, maior serd o grau de comunicacao afetiva com
o telespectador.

O texto tem que funcionar junto com a imagem para transmitir os
significados ao telespectador. Ele nio tem a fun¢do de explicar as ima-
gens, e sim, dar suporte ao que se vé. Televisdo ndo € falar sobre algo.
E contar a alguém uma histéria. E mostrar o assunto ao invés de falar
sobre ele. E o que chamamos de deslocamento de platéia: levar o te-
lespectador até o fato. A clareza do texto jornalistico, aliada a imagens
representativas, funciona como uma forma de prestar uma informacao
de qualidade ao telespectador. Porém, a televisdo € definida como um
meio que divulga os fatos de maneira rdpida, levando-se em considera-
¢do que a grande maioria das reportagens do dia-a-dia das emissoras de
televisao brasileiras ndo passam de dois minutos.

O fim da fronteira entre informagao e entretenimento obri-
gou o telejornalismo a se adaptar ao ritmo das mensagens
publicitdrias: ninguém que tenha acabado de passar pelo
impacto visual proporcionado pelas mensagens da Coca ou
Marlboro suportaria uma seqiiéncia longa ou densa sobre
algum evento (Arbex, 2001, p.51).

Pode-se dizer que o telespectador da atualidade transformou-se num
conhecedor de manchetes, ja que nesse curto espaco de tempo de uma
matéria ndo existe a possibilidade de aprofundar, discutir e analisar um
assunto com mais aten¢@o. A reportagem mostra muito, mas quase sem-
pre, vemos pouco.

Na oralidade midiatizada a identificacdo do receptor da
mensagem tende a ser com o modelo proposto mais que
com o emissor. Diante da TV o espectador ouvinte é um
consumidor de imagens e sons. O olhar para a TV € abs-
trato, falta-lhe a possibilidade do tato, presente na relacdo
direta com as coisas e pessoas. Além do que, no “didlogo”
com as vozes midiatizadas ndo hd resposta. A oralidade
midiatizada € prépria da cultura de massa. A mesma men-
sagem, produzida sem a participa¢cdo do ouvinte é dissemi-
nada em larga escala. O emissor conhece seu receptor atra-
vés das estatisticas fornecidas pelos estudos de mercado e
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sua performance estd sujeita as regras de qualidade, tempo,
formato, etc, da midia em que atua (Matos, 2008).

Essa constru¢do do jornalismo televisivo, privilegiando a rapidez e
o maior nimero de informag¢des no mais curto espagco de tempo, acaba
nos dando apenas uma visao superficial do que acontece. Segundo Ciro
Marcondes Filho (2002, p.87), “a televisdo expurga qualquer pensa-
mento complexo. Seus sistemas de emissdo s6 podem passar sinais
simples. Nao € apenas uma exigéncia mercadoldgica (vender-se mais
quanto mais pessoas forem atingidas), mas um principio mesmo da
transmissao”. Esse volume massivo de informacdes “manchetadas”
que as pessoas recebem diariamente resulta num problema chamado
por Ledo Serva (2000, p.74) de desinformacdo funcional, que vem a ser
“um fendmeno definido pelo fato de que as pessoas consomem informa-
coes através de um ou mais meios de comunicacdo, mas ndo conseguem
compor com tais informacdes uma compreensdao do mundo ou dos fatos
narrados nas noticias que consumiram”.

1.5 Asimagens como janelas para o mundo

Quando se fala em televisdo, pode-se recorrer sempre aquele velho di-
tado chinés: uma boa imagem vale mais do que mil palavras. Real-
mente em TV a imagem € mais forte do que a palavra; a imagem diz o
que a palavra nem sempre pode traduzir. Ela comprova aquilo que se
quer mostrar, aquilo que se estd dizendo. Coloca o telespectador numa
posicdo em que assume que ele “viu”, ndo foi alguém que contou. A
camera, mais que um elemento mediador, é um terceiro olho que am-
plia a percep¢do. A imagem € como uma janela, uma abertura para mil
interpretagdes: nela ingressamos no passado, no presente ou no futuro.

Acreditamos ser este o realizador cuja obra € a referéncia
mais emblemadtica do trabalho instigante que o historiador
pode fazer com imagens, pois nos mostra claramente que
através da pratica audiovisual a percep¢do humana encon-
trou a prépria intimidade da elaboracdo como um espago de
aparéncia que, por si s6, também € andlise (Santos, 2007).

Cada frame de uma reportagem — divisdo da seqii€éncia de imagens
— pode ser entendido como um quadro que faz um apelo ao olhar do
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telespectador. Segundo Leite (2006), o efeito de atracdo do olhar que
um frame produz estd organizado numa equacio entre diferentes ele-
mentos: a disposicao grafica dos objetos na tela, o espectador e, ainda,
um terceiro elemento — aquele onde o espectador pode depor seu olhar.

De acordo com as definicdes de Giacomoantonio (1976) uma ima-
gem pode despertar trés niveis diferentes de percepg¢ao:

a) instintivo: € a primeira impressio que se tem logo que a imagem
aparece. Elementos como cor, formas e expressdes prendem a
aten¢do de quem estd assistindo.

b) descritivo: depois dos primeiros segundos, passados o nivel an-
terior, o olhar passa a reconhecer os outros itens que compdem a
imagem, como planos, movimentos, luzes e sombras.

c) simbdélico: de toda a leitura, por mais rapida que ela seja, o ob-
servador extrai um simbolismo da imagem. E nesta fase que se
incluem o reconhecimento do conteido comunicativo da imagem
e € ai que se encontra a decodificacdo da mensagem.

La cdmara es mil ojos al mismo tiempo, captura memo-
ria, es la experiencia de la repeticion, de la construccién de
multiples preguntas, multiples respuestas, con un fondo va-
riable, cambiante, que tifie todo de un color para mostrarnos
otro, para dejar una posibilidad abierta a una expectativa
nueva, para enseflarnos a mirar lo que vemos, para purifi-
car los sentidos, aprovecharlos, sorprendernos y presentar-
nos como personas que ya alguna vez dejaron de conocerse
(Mirra & Vertedor, 2002)°

A palavra escrita €, de certo modo, neutra; ela deixa em aberto um
amplo leque de possibilidades, de modo que, além do minimo de signi-
ficado especifico nela contido, ela admite uma série de idéias pessoais

>(Traducdo livre) A cAmera é mil olhos a0 mesmo tempo, capta memdria, é a ex-
periéncia da repeti¢do, da constru¢do de multiplas perguntas, multiplas respostas, com
um fundo varidvel, que muda, que tinge tudo de uma cor para mostrarmos outro, para
deixar uma possibilidade aberta a uma expectativa nova, para ensinarmos a olhar o que
vemos, para purificar os sentidos, aproveitarmos, surpreendermo-nos e apresentarmo-
nos como pessoas que jd, alguma vez, deixaram de se conhecer.
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de quem a recebe. O mesmo também pode acontecer com a imagem.
Vemos algo, mas nosso cérebro interpreta outra coisa. Isso se deve a
nossa memdaria, pois a0 VErmos uma imagem, remetemos as imagens ja
conhecidas por nossa mente.

Ainda no estudo apresentado por Giacomoantonio (1976) pode-se
classificar uma imagem em:

a) imagem — documento: aquela mais comumente realizada, que
objetiva documentar a realidade que vivemos e observamos.

b) imagem — simbolo: aquela na qual se é possivel associar a um
simbolo. Em algumas imagens, o simbolismo fica tdo evidente
que a propria imagem assume um papel emblematico.

c) Imagem - composicdo: tem uma formacdo estética, onde o cria-
dor tem a liberdade de inventd-la e reinventé-la.

A imagem, assim também como a musica, a escultura, a
arquitetura, todas elas sdo obras concretas que congelam e
cristalizam o presente, eternizam um momento agraddvel
ou importante que estd sendo vivido e, assim, negam a de-
generacdo do corpo e da vida (...) A imagem é uma ponte
de ligacdo entre o homem e seu imaginario (Marcondes,
1988, p. 09-10).

1.6 Géneros e formatos da TV brasileira

A programacdo da TV brasileira estd definida em cinco categorias dife-
rentes. Esta divisao foi elaborada por José Carlos de Souza (2004, p.92)
num estudo que tomou por base os boletins de programagao das emis-
soras brasileiras, publicados nos principais jornais e revistas do pais. A
classificagdo assim é dada, segundo o autor:

a) entretenimento: tem como géneros — auditério, colunismo so-
cial, culindrio, desenho animado, docudrama, esportivo, filme,
game show, humor, infantil, interativo, musical, novela, quis
show, reality show, revista, série, talk show, teledramaturgia e
variedades;
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b) educacao: programas educativos e instrutivos;

c) publicidade: sdo as chamadas, filmes comerciais, politicos, sor-
teios e tele-compras;

d) informacao: debates, documentdrios, entrevistas e telejornais;

e) outros: sio transmissdes, cComo programas especiais, eventos ou
religiosos.

Na seqiiéncia, discute-se o documentario, formato escolhido para
analise neste trabalho.
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2 Uma verdade das muitas verdades: o docu-
mentario

“Sabes que es un documental?
-Una pelicula, pero de verdad”.

Eugenia Vazquez Fernandez

Abordar a realidade, buscar um novo olhar, lidar com a verdade, sair
do senso comum: todas essas sdo caracteristicas de um documentario
jornalistico. Mas o que o diferencia de uma reportagem comum, ja que
nesta outra também se faz necessario o uso de todas essas condicoes
citadas?

O termo “documentério” foi utilizado pela primeira vez por John
Grierson em fevereiro de 1926 num artigo publicado no jornal The New
York Sun, que falava sobre o filme Moana. No texto, Grierson tentou
descrever de maneira mais ampla a relacdo da imagem captada pela ca-
mera com a imagem real. Depois disso, surgiram as primeiras bases
necessarias para a definicdo do formato. O responsavel por abrir cami-
nho a propagacao desse tipo de produgdo foi o cineasta Robert Flaherty
(1884-1951), com o filme Nanook of the North. A producdo apresentava
o explorador norte americano em contato com os nativos que habitavam
a regido da Baia de Hudson, no norte do Canadé. O filme € nao apenas
o marco inaugural do documentario, como também o filme que coloca
em cena o primeiro personagem exemplar dessa forma de cinema. O
relato do viajante-explorador da entdo lugar ao relato da vida em comu-
nidade com Dziga Vertov (1895-1954). Porém, apenas nos anos 30 é
que o documentdrio veio a se consolidar com o chamado “movimento
documentarista britanico”, através de Grierson. O precursor do movi-
mento entendia que um documentdrio deveria ter uma funcao social e
pedagégica, e que deveria ainda, ser um instrumento de educacao pu-
blica. E a partir disto que encontramos, finalmente, o reconhecimento
do documentério propriamente dito.

No Brasil, grande parte dos realizadores no inicio do século XX era
de estrangeiros, sobretudo, europeus. Predominou a produ¢do de um
cinema natural, com assuntos corriqueiros. Foram os curtas-metragens
que sustentaram, durante décadas, a produgdo e o comércio dos filmes
brasileiros. De acordo com Gongalves (1999) foi “Afonso Segreto quem
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realizou a primeira imagem do cinema brasileiro, filmando a Baia de
Guanabara, no Rio, a bordo do navio Brésil, que retornava de Paris”.

Eduardo Hitz era um alemao que morava em Porto Alegre e é con-
siderado o pai do cinema gaucho. Entre 1907 e 1915 produziu diversos
documentdrios. No Parand, em 1907, € Annibal Rocha Requido quem
preconiza as primeiras experiéncias de documentarismo no estado. Re-
gistrou a vida social de Curitiba, como desfiles militares, bailes e festas.
No Par4, foi o espanhol Ramén de Bafios que se dedicou a producdo de
videos através da produtora Pard Filmes. Depois, passou a trabalhar
com cine-jornais. Silvino Simdes dos Santos Silva realizou, entre 1913
e 1930, no Amazonas, documentdrios longos, que retrataram a vida das
populacdes indigenas da regido. Seu trabalho esteve ligado aos pedi-
dos de fazendeiros e coronéis. Foi através de expedicdes que o major
Luiz Tomas Reis registrou também populacdes indigenas pelo interior
do pafs, nos anos 10 e 20. Ele viajava a trabalho pelo Servico de Foto-
grafia e Cinematografia da Comissao de Linhas Telegréficas.

Minas Gerais revelou, de acordo com os especialistas, a primeira
personalidade de destaque no cinema brasileiro. Foi Humberto Mauro,
que mostrou nas décadas de 20 e 30 a periferia, o carnaval da época e
cangOes tradicionais do folclore brasileiro. Realizou 354 filmes educa-
tivos. Os filmes Vitéria Régia e Céu do Brasil, de 1937, fizeram Hum-
berto Mauro ser o primeiro cineasta brasileiro a participar oficialmente
de um festival de cinema no exterior: o Festival de Veneza, na Italia.

As nogdes e preocupagdes estéticas, quanto a enquadramentos, mo-
vimentos de camera e iluminacio surgem com a produgdo Sdo Paulo,
sinfonia da metrépole em 1929. Seus realizadores foram Rodolfo Rex
Lustig e Adalberto Kemery, hingaros que realizaram uma das produ-
cOes mais significativas da época. Em 1949, em meio ao periodo de
abertura do Estado Novo, surge a Companhia Cinematografica Vera
Cruz. De acordo com Altafini (1999), “o objetivo da companhia era
o desenvolvimento de uma produgdo cinematografica brasileira em es-
cala industrial”. E essa foi a caracteristica dos trabalhos feitos pela Vera
Cruz: documentdrios de linguagem cldssica em série.

Trés anos mais tarde, em meados de 1952, comecam a aparecer as
primeiras indicagdes do que viria a se consolidar como 0 movimento
do Cinema Novo. Um dos documentérios precursores foi o Arraial do
Cabo, de Paulo Cézar Saraceni, que retratou a vida em uma comuni-
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dade de pescadores dissolvida por causa da instalacdo de uma fébrica
nas proximidades. Aruanda também foi outro destaque. O movimento
se inspirou nas producdes de Dziga Vertov e Sergei Einseinstein. Uma
das grandes caracteristicas do Cinema Novo foi liberar as cameras das
limitagdes, sintetizando o slogan da época: “uma camera na mao e uma
idéia na cabega”. E nesta época também que surgem a tomada de depoi-
mentos na rua sobre determinado assunto, as chamadas enquetes, que
hoje sdo comuns no telejornalismo.

Ja nos anos 70 e inicio dos 80 a producido de documentdrios bra-
sileiros centrou-se nos relatos de movimentos populares, refletindo a
abertura politica na qual o pais passava. Um exemplo é Greve, de Joao
Batista de Andrade, que documentou a paralisa¢dao dos metalirgicos no
ABC paulista.

O Globo Shell Especial foi um programa encomendado pela Rede
Globo em 1971. A produtora Blimp Filmes realizou as filmagens. O
primeiro programa da série foi Sdo Paulo: Terra do Amor, uma home-
nagem a cidade paulista. Depois do sucesso do documentério, a Globo
decide produzir uma série de videos com temas variados. Assim, surge
0 Globo Reporter, em 1973. O primeiro programa oficial exibido com
este nome falou sobre a selecdo brasileira de futebol. Num primeiro
momento, o programa era desvinculado do departamento de jornalismo
da Globo e foi idealizado tentando buscar um pais desconhecido através
de uma linguagem experimental e inovadora. Neste mesmo ano, cria-
se, dentro da emissora, um nucleo de reportagens especiais, que revelou
cineastas de renome, como Eduardo Coutinho, hoje, considerado por
muitos como o maior documentarista brasileiro.

E na TV Cultura que surge, em 1972, o programa Hora da Noti-
cia. Era formado por pequenos documentdrios, de até sete minutos de
duracdo, com temas diferenciados. Na atualidade, a emissora também
vem veiculando filmes feitos em parceria com produtores. E o caso do
programa DOC TV.

Na década passada, a producdo nacional foi atingida pelas medidas
tomadas pelo presidente Fernando Collor de Melo. A Embrafilme —
uma empresa estatal brasileira produtora e distribuidora de filmes cine-
matograficos, criada em 69 — foi extinta e impossibilitou a sobrevivéncia
do mercado cinematogréfico brasileiro.
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Ja com o advento da TV a cabo, na década de 90, os produtores vi-
ram uma nova oportunidade para a veiculacdo de seus materiais. Mas
na maioria dos casos, é o proprio canal que garante a exibi¢do e sdo as
produtoras que viabilizam as filmagens. O surgimento dos novos canais
também coincide com a regulamenta¢do de leis de incentivo a cultura
e producdo audiovisual. A partir de entdo, com o avanco da tecnolo-
gia e com o0 menor custo dos equipamentos, registra-se um aumento
na producao de documentarios. Outros instrumentos de divulgacdo dos
trabalhos t€m sido os festivais promovidos por todo o Brasil. Estudan-
tes, produtores de renome e projetos experimentais podem encontrar-se
num ambiente de discussdo como estes féruns. S@o eventos realizados
durante todo o ano. Pode-se destacar o E fudo verdade em Sdo Paulo,
que reune trabalhos ndo sé de brasileiros, mas também do exterior. Aqui
no Parand destacam-se o Putz, promovido pela Universidade Federal do
Parand, e o Prémio Sangue Novo, do Sindicato de Jornalistas do es-
tado, que d4 oportunidade a alunos das faculdades paranaenses e dedica
uma categoria para a divulgacdo de documentdrios, além dos festivais
de Maringd e Londrina.

2.1 Realidade filmada misturada a sensibilidade de um
cineasta

Na atualidade, Bill Nichols é um dos principais pesquisadores que vém
formulando diversos estudos sobre o documentario. Assim, ele define o
género:

O documentdrio engaja-se no mundo pela representacdo,
fazendo isso de trés maneiras. Em primeiro lugar, os docu-
mentdrios oferecem-nos um retrato ou uma representacao
reconhecivel do mundo. Pela capacidade que t€ém o filme e
a fita de dudio de registrar situagdes e acontecimentos com
notdvel fidelidade, vemos nos documentérios, pessoas, lu-
gares e coisas que também poderiamos ver por nés mesmos,
fora do cinema. Essa caracteristica, por si s6, muitas vezes
fornece uma base para a crenga: vemos o que estava 14,
diante da camera: deve ser verdade (Nichols, 2005, p.28).
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Qualquer que seja o formato do documentério, Alberto Cavalcanti
(apud Squirra, 1990), afirma que temos que levar em consideracdo trés
elementos basicos durante a produgdo do video:

a) social: o tema do documentdrio deve ser de interesse social para
que o video desperte um maior interesse nas pessoas que o estao
assistindo;

b) poético: é o que o autor chama de “compreensdo das diferen-
cas entre conteuido e forma”, ou melhor, contar a histéria de uma
maneira diferente, de um jeito que ninguém ainda contou;

c) técnica: sdo todos os recursos usados na elaborag¢do do produto,
entre cadmera, iluminacdo, edi¢do, etc.

Casasus (apud Squirra, 1990) complementa, apontando os chama-
dos enunciados paralelos da linguagem audiovisual: sdo todos os re-
cursos utilizados no desenrolar da constru¢do do documentério. Sao
eles:

a) sonoro-lingiiistico: sdo os personagens envolvidos na narrativa:
apresentador, reporter, testemunhos e entrevistados;

b) sonoro: € toda a parte sonora da producio, que envolve: miusicas,
ruidos, efeitos sonoros e o préprio siléncio;

c) visual iconico: s@o as imagens capturadas no local dos fatos;

d) visual lingiiistico: € toda a informacio que aparece em forma de
texto na tela (titulos, gc, artes gréficas);

e) visual para-lingiiistico: sdo os efeitos visuais utilizados durante
a edi¢do do material, tais como: cortes, fusdes e tarjas.

Um documentdrio normalmente ndo tem a estrutura comum dos fil-
mes de ficcdo, com pontos de virada (plot points), barreiras, e outros
elementos estruturais com o intuito de avangar a trama. Mas um docu-
mentdrio tem a mesma necessidade estrutural, que é manter o publico
interessado, do inicio ao fim do filme. Por isso, todo video desse tipo
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deve seguir uma linha de raciocinio conduzida pelo que se chama de fio-
condutor da narrativa. ‘“Trata-se de um elemento visual ou argumento,
presente ao longo da mensagem real e que integra as diferentes informa-
cOes da mensagem virtual na continuidade da narracao” (Jespers, 1998,
p.92). Esse fio-condutor deve, obrigatoriamente, ser perceptivel, estar
no video de forma a ser prontamente compreendido e deve ligar todos
os itens da mensagem a ser transmitida, de modo a “amarrar” todas as
informagdes apresentadas.

E o material recolhido in loco dos acontecimentos e das pessoas —
matéria base do filme documentério — que funciona como prova, como
garantia da autenticidade daquilo que se quer contar. Lins (2004, p.11)
também aponta que um dos grandes diferenciais do documentarismo é
ndo utilizar roteiro, pois este “desvirtua esforcos e corrdi o que mais se
preza neste tipo de producao: a possibilidade de criacdo de algo inespe-
rado no momento da filmagem. Por isso, ¢ com um misto de registros,
pontos de vista e criatividade do diretor que se pode apontar, assim, para
a unidade do video documentério.

Trazendo o maximo de informag¢des sobre um assunto, o documen-
tario € um espaco que vem ao encontro com a oportunidade de se cons-
truir significados a partir das imagens e dos sons captados do mundo
que nos rodeia. Buscando “documentar” a vida de pessoas e os acon-
tecimentos da sociedade, este formato procura nao sé contar um fato,
mas também, incluir a visdo do realizador sobre o assunto tratado. A
imagem capturada pela cAmera, ao ser exibida na tela, nos da a impres-
sdo de que existe um mundo do lado de 14, além dos limites que o nosso
olhar possui ao ver o que estd simplesmente ao nosso alcance.

O documentério € um género cujo maior atributo € ser uma
porta aberta para o mundo, para diferentes olhares sobre o
mundo, para a reflexdo sobre o mundo e é, para quem a
eles se dedica, um espago aberto para a experimentacao e
exploracdo criativa. O gé€nero documentdrio reinventa-se
cada vez que é produzido um novo documentdrio. (Pena-
fria, 1999)

O documentarismo €, portanto, um discurso sobre o0 mundo que co-
nhecemos, tentando fazer com que o telespectador possa repensa-lo.
Imagens que nos falam de questdes sociais e problemas da atualidade
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estdo todos os dias na televisdo. O documentdrio € mais do que mos-
trar imagens que nos contam uma histéria: € um aprofundamento de
uma questao, um olhar diferente do senso comum sobre tal assunto e
uma provocagdo ao telespectador, no sentido de fazé-lo repensar aquilo
que esté retratado na tela. Ao documentarista cabe, contudo, fazer um
tratamento criativo da realidade que ele estd mostrando.

O fato de ser um discurso sobre o real e utilizar registros de ima-
gens in loco sdo pontos que aproximam o documentdrio da prética jor-
nalistica. Apontam-se aqui algumas caracteristicas que reforcam esta
afirmacao:

a) nao obrigatoriedade da presenca de um narrador: através da
edicao, € possivel contar uma historia sem a utilizacdo de offs.
Imagens condizentes ligadas a sonoras bem estruturadas podem
muito bem amarrar a estrutura narrativa de um documentario. Vai
depender como a montagem é conduzida.

b) veiculacdo praticamente limitada aos canais de TV educati-
vos ou por assinatura: nas emissoras de TV abertas sdo poucos
os programas que dedicam espago ao género. Pode-se exempli-
ficar a TV Globo, através dos programas Globo Reporter e Meu
Parand (pela afiliada paranaense da emissora), a TV Record e o
seu Reporter Record e o SBT com o programa SBT Realidade.
De acordo com Melo et al(2001), o pouco espago reservado aos
documentdrios nas televisdes abertas se deve ao fato de que nas
emissoras “o ritmo da produgio jornalistica € pautado, prioritaria-
mente, pela informacao factual e pelo imediatismo na transmissao
da informacao”.

c) o carater autoral: afirma-se aqui que o documentdrio € forte-
mente marcado pelo olhar do realizador, caracteristica que sera
abordada a fundo mais adiante.

d) uso de documentos como registro: o género traz consigo um
tom explicativo. Utiliza-se dos depoimentos dos entrevistados
e das imagens capturadas como forma de comprovar aquilo que
se estd querendo dizer e pode ser utilizado posteriormente como
fonte de consulta. E mais um item que serd abordado especifica-
mente num outro capitulo deste trabalho.
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Resume-se entdo que o documentarismo se assenta em trés prin-
cipios: a obrigatoriedade de se fazer um registro in loco da vida das
pessoas e dos acontecimentos do mundo, deve apresentar as temati-
cas a partir de um determinado ponto de vista e, finalmente, cabe ao
documentarista tratar com criatividade o material recolhido, podendo,
combind-lo e recombiné-lo com outro material, como legendas e mon-
tagens de graficos.

2.2 Documentario e cinema: até que ponto eles cami-
nham juntos?

A grande contribui¢dao dos cineastas para o formato que aqui se trata
foi mostrar que as imagens feitas nos lugares onde acontecem os fatos
constituem a unidade bésica para a realizagdo de um documentario. Ou
seja, € o registro in loco que encontramos no inicio do cinema que da
origem ao principio base em que se assenta o documentarismo. Mas
muito se fala sobre as diferencas entre a fic¢do e o video documentario.
Na defini¢ao de Nichols (2005), os filmes de fic¢dao, chamados por ele
de documentdrios de satisfacdo de desejos, sdo aqueles que expressam
vontades, sonhos, pesadelos e que aceitam o mundo que estd no video
de maneira razodvel. J4 os filmes de ndo fic¢do, chamados de docu-
mentdrios de representacdo social”, sao aqueles que apresentam novos
olhares do mundo comum, podendo fazer uma nova reflexdao daquilo.
Rezende Filho (2005) afirma que “todo documentério é, certamente,
tdo construido quanto qualquer fic¢do, mas ambos sdo diferentemente
construidos”. Estudos da portuguesa Manuela Penafria apontam que
entre o filme documentario e o filme de fic¢do ndo existe uma diferenca
de natureza, mas uma diferenca de grau.

Nao é por acaso que se diz que cada filme é um olhar,
uma visdo sobre determinado assunto. Nos filmes de fic-
cdo, cada universo cinematogréfico remete para um modo
particular de ver o mundo, um modo que o autor revela
através das suas escolhas (dngulo, composi¢do, enquadra-
mento dos planos, historia que conta), através do estilo pes-
soal que advém da utilizacdo dos meios técnicos. (...) A
atitude de registrar/de documentar estd presente em todo o
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cinema, independentemente do género a que determinado
filme pertence. Entendemos que ndo serd o documentdrio
propriamente dito, mas o registro documental — que deno-
minamos de documentarismo — que une a diversidade de
registros cinematograficos (Penafria, 2003).

Pela caracteristica que todos os filmes possuem de “documentar”
pessoas e acontecimentos em diversos ambitos, € que podemos dizer
que o documentdrio ndo estd especificamente ocupando uma posi¢ao
dentro do plano cinematografico. Ele estd sim presente, em graus va-
riados, em todo o cinema. Para Sarah Yakhni, o documentario deve
representar um fragmento do mundo, e o realizador, ao se referir a algo
ou a alguém, deve revelar um compromisso social com esse “outro”.

Cada decisao do diretor em relagdo a linguagem envolvida
no processo - posi¢ao da camera, presenga ou nao do rea-
lizador no quadro, microfone direcional, sem fio ou lapela,
plano seqiiéncia ou cortes, perguntas em off ou ndo, - deter-
mina o ponto de vista, opcao na qual os valores como pre-
senca, reciprocidade, integridade e comunhao, precisam ser
levados em conta a cada instante dentro do qual os aconte-
cimentos irdo se desenrolar; também reflete o tipo de apro-
ximacao e envolvimento que se terd com o outro; determina
a qualidade da presenca que terd esse realizador em relacdo
ao outro. A utilizag@o de diferentes recursos da linguagem
cinematografica €, a cada momento, uma opcao do realiza-
dor, a cada cena, a cada gesto. Em ultima instancia, essas
op¢oes fazem parte da construcdo artistica do realizador, da
expressao sensivel que dard forma a obra (Yakhni, 2003).

A partir disto, verifica-se que um documentario nunca € imparcial,
pelo fato de mostrar o ponto de vista do documentarista. Cada escolha
justifica isto. O documentério pde abaixo o mito da imparcialidade do
jornalismo quando o realizador assume a sua postura e faz o seu proprio
recorte daquilo que deseja mostrar ao telespectador. Ele leva consigo
toda a bagagem cultural e os conceitos que tem da sociedade ao fazer
cada escolha dentro da constru¢do da narrativa do produto.
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2.3 A camera como os olhos do realizador

A idéia da camera como um olho que observa a realidade surgiu du-
rante o movimento de vanguarda russo, com Dziga Vertov, na década
de 20. A idéia girava em torno do realismo: um cine-olho (kino glaz),
entendido como um cinema-verdade (kino pravda). Ou seja, uma forma
de producdo em que a camera registra os fatos tais como eles ocorrem,
sem encenagdo, sem montagem, permitindo uma interferéncia minima
apenas no momento da edi¢do. Na tela, vemos assim, o que a cadmera ja
viu uma vez.

El documentalismo conjuga la investigacion social con el
lenguaje audiovisual, por lo tanto no basta con las buenas
intenciones del realizador, sus convicciones, su practica po-
litica, su compromiso con el tema, su irrefrenable voluntad
de modificar la realidad. Si la idea no estd presente en el
documental, no sensibilizara a su publico; si el tratamiento
no es el adecuado para el destinatario elegido, si sus c6-
digos no estdn presentes no comprenderd el mensaje; si el
realizador debe recurrir a hacer explicita su propuesta teméa-
tica solamente con palabras, irremediablemente producira
un panfleto (Donoso, 2001).°

Ao assistir a um documentdrio, o mundo passa diante de nds, que
permanecemos sentados apenas sendo direcionados pelo olho da ca-
mera, € que deve mostrar o verdadeiro. Entende-se aqui que o verda-
deiro € o que aconteceu enquanto foram capturadas as imagens € como
tudo se tornou do jeito que apareceu perante o realizador.

Com Grierson ficou definitivamente claro que, para cha-
marmos documentdrio a um determinado filme, ndo basta

8(Traducio livre) "O documentarismo conjuga a investigacio social com a lingua-
gem visual, portanto, ndo bastam as boas intenc¢des do realizador, suas convic¢des, sua
prética politica, seu compromisso com o tema, sua insistente vontade de modificar a
realidade. Se a idéia ndo estd presente no documentdrio, ndo sensibilizard a seu pu-
blico; se o tratamento ndo € adequado para o destinatdrio eleito, se seus cédigos nao
estdo presentes, ndo compreenderd a mensagem; se o realizador deve recorrer a fazer
explicita sua proposta temdtica somente com palavras, irremediavelmente produzira
um panfleto”.
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que 0 mesmo nos mostre apenas o que os irmdos Lumicre
nos mostraram: que o mundo pode chegar até nds pelo
olhar da cAmera. E absolutamente necessdrio que o autor
das imagens exerca o seu ponto de vista sobre essas ima-
gens. E necessério o confronto de um outro olhar: o olhar
do documentarista. E, também, necessério que o resultado
final, ou seja, o documentdrio, seja o confronto entre esses
dois olhares: o da cimera e o do documentarista (Penafria,
1999).

O documentério € uma visdo particular de um lugar e de um mo-
mento. E necessério advertir que o olhar de um documentarista nunca
¢ inocente. Sempre hd uma inten¢do ou algo a dizer nas entrelinhas. O
documentarista deve ser consciente que seu olhar pode ser, algum dia,
o legado de um tempo. A pesquisadora Laura Mulvey (apud Fonseca,
1999) aponta trés diferentes olhares associados ao cinema e ao docu-
mentarismo: o da camera (que vem a ser o do realizador) que registra
o acontecimento; o da platéia, quando assiste ao produto final, e o dos
personagens, dentro da ilus@o da tela. J& o critico francés Noel Burch
(apud Fonseca, 1999) estabelece para o “olhar” da camera trés fungdes:
a de interlocutor, a de espectador passivo e a de condutor da agdo.

Se as imagens incidem sobre nossa forma de conhecer, pen-
sar, aprender e sentir, e essas formas imagéticas contempo-
raneas criam novas formas de compreensdao do mundo e no-
vos modos de apreender a realidade, também € preciso criar
condic¢odes para uma leitura da imagem, organizar esse olhar
numa espécie de alfabetizacdo audiovisual que proporcione
o desnudamento dos processos de criacdo e de realizacdo
(Fonseca, 1999).

Em todas as producdes de imagens esta presente o ato de documen-
tar, ja que o filme € uma manifestacdo do realizador sobre o assunto. O
documentdrio é, portanto, o depoimento de uma realidade e o documen-
tarista € testemunho dessa realidade, tudo capturado e traduzido através
das lentes das cameras, que sdo uma extensao do olhar do realizador do
documentario.
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2.4 Recortes, reflexos, representacoes... O que fazemos
com a realidade

Para diversos autores, por si s6 o documentdrio € um termo que arrasta
consigo um peso: a obrigagdo de representar a realidade. O cumpri-
mento ou nio dessa premissa tem sido, em suma, o que motiva grande
parte da discussdo que rodeia este gé€nero jornalistico. Para Charles
Peirce (apud Godoy, 2000) “a realidade é a existéncia das coisas pro-
priamente ditas, quando tudo se defronta, uns com os outros, e quando
experimentamos a oposi¢do, a alteridade, a consciéncia psicoldgica”.
Diversos estudiosos t€ém mostrado seus pontos de vista sobre como tra-
tar a realidade no video documentério. O que se pode perceber é que os
grandes autores do género sdo unanimes em dizer que um documentério
nunca € uma mera reproducdo do mundo. As escolhas que fazemos ao
longo da construcio do produto, tais como, quem entrevistar, o que per-
guntar, o que filmar e de que maneira filmar, como conduzir a edi¢do,
tudo isso implica na constru¢ao da narrativa do documentario, tradu-
zindo um determinado ponto de vista e implicando numa interpretacao
da realidade.

La realidad del documentalista se presenta como un espa-
cio complejo, en tanto que su labor es la sintesis de diversas
fuerzas que necesita mantener en equilibrio: La potencia de
un tema que ha elegido (eleccion en la cual intervino el su-
perobjetivo) y tendrd que exponer a través de su mirada, con
especial cuidado de aplicar una metodologia de investiga-
cién que tiene una instancia previa sensible y una instancia
cientifica, ambas profundas; el tratamiento narrativo que lo
llevard a buscar la propuesta que le otorgard identidad a su
documental, diferencidndolo, por un lado, y comprometién-
dolo, ademas, con lazos de pertenencia a un patrimonio pre-
existente en la memoria; y finalmente su propuesta estética,
que lo obligara a buscar en los recursos expresivos del len-
guaje audiovisual para encontrar los trazos que lo definen
como artista, los signos que habra de decodificar el espec-
tador y por los cuales recordard u olvidara para siempre, es
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decir que captard en mayor o en menor medida el sentido
trascendente de aquella mirada (Donoso, 2001).”

Aratjo (2008) afirma que “cada imagem em separado € um objeto
que, apesar de possuir uma vida prépria, nessa transcendéncia, € usada
como pec¢a de uma idéia geral do autor”. Dessa forma, a televisao, o
documentarista, ndo precisam inventar nada. “Eles podem, apenas com
a selecdo de imagens reais, criar uma realidade mais forte do que a que
de fato aconteceu”. (Rossi, 2000, p.16). Novamente, Manuela Penafria
traduz bem esta posi¢ao:

O documentério é uma obra pessoal. O documentarista nao
deve ser visto apenas como um meio para transmitir deter-
minada realidade. A partir do momento em que se decide
fazer um documentdrio, isso constitui j4 uma intervencao
na realidade. E pelo fato de selecionar e exercer o seu ponto
de vista sobre um determinado assunto que um filme nunca
é uma mera reproducio do mundo. E impossivel ao docu-
mentarista apagar-se. Ele existe no mundo e interage com
0s outros, inegavelmente (Penafria, 2001).

Perceber que mostramos representacdes do mundo ao invés de re-
produzirmos o mundo como ele €, quando documentamos algo, € o pri-
meiro passo, segundo Armes (1999), para termos uma consciéncia cri-
tica e ciente ao utilizarmos todo o potencial do video. Nichols também
parte da opinido de que o documentarismo ndo € uma reprodu¢do, mas
uma representacao de algum aspecto do mundo histérico.

7(Tradugio livre) “A realidade do documentarista se apresenta como um espaco
completo, tanto que seu trabalho é a sintese de diversas forcas que necessita manter
em equilibrio: o poder de um tema que tenha escolhido (escolha na qual interveio
a objetividade) e terd que expor através de seu olhar, com especial cuidado de apli-
car uma metodologia de investiga¢do que tem uma instancia prévia sensivel e uma
instancia cientifica, ambas profundas; o tratamento narrativo que o levard a buscar
a proposta que o outorgard identidade a seu documentdrio, diferenciando-o, por um
lado, e comprometendo-o, também, com lacos de pertencimento a um patrimonio pré-
existente na memoria; e, finalmente, sua proposta estética, que o obrigard a buscar os
recursos expressivos da linguagem audiovisual para encontrar os tragos que o definem
como artista, os signos que havera de decodificar o espectador e pelos quais lembrara
ou esquecerd para sempre, € dizer que captard em maior ou menor medida o sentido
transcendente daquele olhar.”
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Se o documentério fosse uma reproducdo da realidade, es-
ses problemas seriam bem menos graves. Terifamos sim-
plesmente a réplica ou cdpia de algo ja existente. Mas ele
nao € uma representacio do mundo em que vivemos. Re-
presenta uma determinada visao do mundo, uma visdao com
a qual talvez nunca tenhamos deparado antes, mesmo que
os aspectos do mundo nela representados nos sejam famili-
ares (Nichols, 2005, p. 47).

Portanto, ja que o documentdrio ndo é uma reproducdo da realidade,
ele assume uma voz prépria, uma visao singular do cotidiano.

2.5

A classificacao do formato segundo Nichols

Visando uma divisdo das caracteristicas especificas e das formas como
o video documentério pode ser trabalhado, Bill Nichols (2005, p.63)
estabeleceu seis modos diferentes de representa¢do do género, que sio:

a)

b)

poético: enfatiza associa¢Oes visuais e organizacdo formal. Os
atores sociais raramente assumem a forma vigorosa dos perso-
nagens com complexidade psicoldgica e uma visdo definida do
mundo. Retdne fragmentos dos temas abordados de maneira poé-
tica, ndo especifica e abstrata. Preocupa-se com a estética. Na
constru¢do do texto, permite a utilizacdo de poemas e trechos de
obras literdrias.

expositivo: Trata diretamente de questdes do mundo histérico.
Destaca o comentario verbal e uma logica argumentativa. Corres-
ponde ao documentdrio cldssico, onde o argumento € veiculado
por letreiros ou pelo comentario off servindo as imagens de ilus-
tracdo ou contraponto. Preocupa-se com a defesa dos argumentos
e equilibra bem o que estd sendo falado ao que estd sendo mos-
trado. Caracteriza-se pela objetividade na informacao.

observacional: Observa as coisas conforme elas acontecem. En-
fatiza o engajamento direto no cotidiano das pessoas que repre-
sentam o tema do cineasta. Situa o espectador na posicao de ob-
servador ideal e defende a ndo intervengdo do realizador.
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d) participativo ou interativo: Destaca a interacdo de cineasta e
tema. O pesquisador vai a campo, participa da vida de outras pes-
soas. A subjetividade do cineasta e dos participantes da filmagem
€ plenamente assumida ao entrevistar os participantes e interagir
com eles.

e) performatico: Todos os filmes desse modo compartilham carac-
teristicas com filmes experimentais, pessoais e de vanguarda, mas
com uma énfase vigorosa no impacto emocional e social sobre o
publico. Utiliza-se da subjetividade e das técnicas cinematografi-
cas de forma livre.

f) reflexivo: “Apresenta o produtor e o processo de producao junta-
mente com o produto” (Da-Rin, 2004, p.135). Deixa claro para
quem assiste quais foram os procedimentos da filmagem. Mostra
o documentério como processo artesanal e leva o telespectador a
fazer uma reflex@o sobre o que ele assistiu.

2.6 Outras classificacoes

Além da tipica classificagdo de Bill Nichols com relacdo aos modos
de se fazer um documentdrio, existem outras classificacdes estudadas,
das quais algumas serdo mostradas na seqiiéncia. O proprio Nichols
formula outra teoria, a das duas énfases diferentes no discurso de um
video documentdrio. A primeira das €nfases é a questao social. Um
filme enquadrado nesta divisdo tem caracteristicas como: a interacdo
do cineasta, a prevaléncia do conteido na constru¢do da narrativa, o
destaque para a objetividade, as questdes coletivas, profundidade psico-
l6gica minima dos personagens e uma estrutura argumentativa baseada
em problema — explicacdo — solu¢do. Ja a segunda énfase € o retrato
pessoal. Nele, podemos ver as vozes dos atores sociais falando por si
mesmos, o estilo tem tanta importancia quanto o conteido, a énfase fica
na subjetividade, o direito a privacidade é uma reflexao constante, a pro-
fundidade psicoldgica dos personagens € uma preocupacao, o problema
¢ apresentado de forma ndo tdo explicita e ndo mostra uma solucao clara
para ele, levantando uma possibilidade ainda maior de interpretagdo do
assunto.
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Ja Francisco Teixeira (2004) faz o contraponto entre trés modelos
de documentarismo, calcado nas defini¢des de trés outros autores di-
ferentes. O primeiro deles é o modelo ficcional, de Arthur Omar, que
predomina o espetdculo e apresenta a realidade do documentario como
uma ficgdo. Depois, tem-se o modelo ilusionista, tratado por Silvio
Da-Rin, onde o problema da narrativa aparece com as tendéncias de re-
flexdo que focalizam os processos de representacdo do documentario.
Ha ainda o modelo sociolégico, apresentado por Jean Claude Bernar-
det. Este modelo, segundo Teixeira (2004, p.30), “é tributdrio da crenca
cldssica da possibilidade de atingir um real bruto, com sua superagao
em documentarios concebidos como discursos construidos no real”.

Por tltimo, cabe ressaltar aqui um parecer das idéias de Carlos Al-
berto Matos, (apud Teixeira, 2004). Matos reuniu num artigo as seis
tendéncias que dominaram o documentarismo mostrado no Internatio-
nal Documentary Filmfestival, um dos maiores festivais de documenta-
rios do mundo, que acontece em Amsterdam, na Holanda:

a) a camera e eu: tendéncia na qual o realizador faz do seu docu-
mentdrio uma forma de didrio confessional, inclusive expondo os
fracassos decorridos na producao;

b) cinema do cinema: mostra o cinema tornando-se um fetiche den-
tro do documentario, com making off dos trabalhos;

c) foco nas conexdes: ‘“‘enfoca ndo mais personagens ou situacoes
especificas, mas cadeias de idéias construidas a partir de persona-
gens e situacgoes particulares” (Teixeira, 2004, p.58);

d) de olho na tv: utiliza em grande escala recursos como material
de arquivo e cenas reconstituidas;

e) os arquivos resistem: sdo trabalhos que trazem um novo aspecto
de um tema j4 trabalhado, a partir de materiais de arquivo,

f) nem tudo parece verdade: filmes onde ndo se é ficil detectar até
que ponto ¢ documentacdo ou construcao ficcional.
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2.7 A presenca da camera

Num filme documentério se faz necessario tratar as pessoas “documen-
tadas” como atores sociais, € ndo como artistas da fic¢do. Os diversos
personagens retratados ndo assumem um papel de representagdo de um
outro personagem: eles sao eles mesmos, mostram a propria vida, o que
fazem, falam sobre o que sabem, expdem sentimentos e conhecimen-
tos. Segundo Nichols (2005, p.31), em um documentdrio, “as pessoas
devem continuar a levar a vida mais ou menos como fariam sem a pre-
senca da camera. Seu valor para o cineasta consiste nao no que promete
uma relagdo contratual, mas no que a propria vida dessas incorpora”.

Diversos autores acreditam que a presenga da camera influencia di-
retamente no andamento do trabalho, negativa ou positivamente. Se-
gundo Yakhni (2003), a qualidade da presenca do realizador é funda-
mental para a relacdo que acontece durante as filmagens, no sentido de
trazer para o plano da representacio elementos marcantes da obra como
um todo. Para a autora, a potencialidade do material capturado nédo de-
pende da presenca da camera, e sim, pelo contato do autor do video
com seus personagens € da maneira como as informacdes sdo buscadas.
Penafria (2001) parte da idéia de que a camera ndo altera o comporta-
mento dos intervenientes do filme, e sim, torna-se um mecanismo que
facilita as expressdes dos atores sociais envolvidos na produgdo, como
uma forma de “terem voz” na sociedade.

Nichols (2005) ainda concorda que, sempre que uma camera ¢ li-
gada, uma privacidade € violada. O pensamento do autor vem ao encon-
tro do que € retratado no presente produto. Mesmo que o video tente ser
um instrumento para mostrar aos telespectadores a realidade mais pro-
xima do possivel de como viveram essas pessoas que testemunharam
a construcao e o desenvolvimento da ferrovia, por exemplo, a ciAmera
faz uma certa modificacdo daquilo que é considerado o normal, o co-
tidiano. Assim sendo, percebe-se que a presenca da camera perante os
personagens de um video documentério pode influenciar na quebra da
rotina dos mesmos, embora nem sempre prejudique a mensagem prin-
cipal que o filme queira passar.
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3 A noticia de ontem nem sempre € tao velha:
a proximidade entre jornalismo e historia

“Fabricador de instrumentos de trabalho, de habitacoes,
de culturas e sociedades, o homem também é agente trans-
formador da historia”.

Jacques Le Goff

Os homens nascem, crescem, se desenvolvem, participam da socie-
dade, mas € através dos relatos histéricos que se procura compreender
as revolucdes e mudangas passadas. Por meio da histéria local, uma
comunidade pode entender o sentido para a propria natureza. Assim, a
histéria € uma narrativa de eventos. Nos dias de hoje, sua verdadeira ta-
refa € a de explicar os fatos e organizar o passado em funcao do presente
e do futuro. A histdria fala daquilo que jamais se vé duas vezes exata-
mente iguais, € se constitui a partir de narrativas daqueles que viram e
viveram os fatos, os testemunhos. Ela estaria respondendo a necessi-
dade que se tem em dar significado a nossa vida pessoal, ao coloca-la
em relacdo a comunidade dos outros homens. E é considerada um ramo
fundamental do saber. Veyne (1995, p.07) afirma que “por esséncia, a
histéria € conhecimento mediante documentos”.

A historia escrita € documento e difere-se do acontecido; é uma
representacdo do que aconteceu. O que passou faz parte de uma dimen-
sdo da consciéncia humana. Revela valores, institui¢des e padrdes das
sociedades. O trabalho dos historiadores, dessa forma, consiste em ana-
lisar a natureza desse sentido do passado nas populacdes e verificar as
mudangas, transformacdes e significados para o futuro. O historiador
permite que cada um se reconhe¢ca em uma coletividade.

A palavra histéria vem do grego antigo historie. Esta forma deriva
da raiz indo-européia wid-weid, que significa ver. Ver no sentido de
olhar para tomar conhecimento e para ter conhecimento. Essa relacao
com o verbo ver estd na base da apropriacao da histéria como relato —
testemunho. Mas ndo € qualquer testemunho, qualquer eu vi, externo,
mecanico, porque, em grego, os modos do verbo ver ligam-se habitual-
mente a modos de conhecer. Esta concep¢do como fonte essencial de
conhecimento leva-nos a idéia que o historiador como ‘“‘aquele que vé”

29 ¢

¢ também ‘“‘aquele que sabe”, “que procura saber”. Mas a histéria revela
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uma contradi¢c@o. O seu objeto de estudo € singular: um acontecimento.
Enquanto isso, o seu objetivo € atingir o universal, o geral. A histéria
s6 veio a existir quando houve a possibilidade de narra-la, embora as
potencialidades de narracdo da mesma tenham se ampliado e assumido
novas configuragdes, em pleno final do século XX.

O passado ndo deve ser estudado como um objeto morto,
como uma ruina, nem como uma autoridade, mas como
uma experiéncia. Uma experiéncia aprendida e consoli-
dada. E no hoje que se inserem forgas do passado, sem
cujo conhecimento, a compreensdo do presente e a forma-
cdo do futuro é incompleto (Rodrigues apud Félix, 1998,
p.34).

Boca a boca, com relatos passados de geragdo para gera¢do, muitos
conhecimentos chegaram até nés por meio da tradi¢do oral. E a partir
dela que se possibilitaram os trabalhos de construcdo e reconstitui¢do
dos fatos por meio dos relatos individuais ou coletivos. Desenvolveu-se
inicialmente ap6s a Il Guerra Mundial. De inicio, ela tinha trés funcdes:
registrar relatos, divulgar experiéncias relevantes e estabelecer vinculos
com o imediato urbano, promovendo assim um incentivo a histéria local
e imediata. Tinha um foco politico, uma documentacao da luta pelo
poder.

A histéria, como ciéncia social, esta ancorada no coletivo.
Logo, o fato histérico é, antes de tudo, coletivo na medida
em que a histéria ndo examina fatos individuais isolados,
mas encadeamentos e relagdes de fatos. Esses sdo, sempre
selecionados a partir da 6tica do presente, que localiza no
passado a multiplicidade dos fatos e seus encadeamentos,
l6gicas e nexos mesmo que ndo mais advogando a conti-
nuidade linear (Félix, 1998, p.81).

Mesmo passados varios anos, a tradicdo oral, as conversas, € as tro-

cas de idéias ainda sdo e vao servir de fontes de referéncia no trabalho
do historiador de hoje.
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3.1 Nosso passado é nossa memoria

A partir do documento escrito e da criacdo da imprensa de tipos moveis
tem-se a possibilidade de poder arquivar registros. Assim, o historiador
ganhou novas ferramentas e as populacdes passaram a consultar relatos.
A oralidade deixou de ser o tinico meio de difundir o conhecimento. O
documento escrito torna-se uma fonte mais isenta € menos subjetiva do
que as outras formas de testemunhos. Nao é mero papel, € realidade
registrada, que deve dizer a verdade.

O documento ¢ fonte de informagao e passa a servir para ser consul-
tado quando se quer compreender detalhes de fatos que aconteceram.
Conceito este que se encaixa na Ciéncia da Informacao e na Arquivolo-
gia. J4 para a Historia e para o Direito, € evidéncia de fatos e nogdo de
prova. Mas entre as diversas dreas de abrangéncia, € comum a elas afir-
mar que a documentacgdo € atestado de verdade e impele que o registro
¢ a verdade em si. Os documentos se valem, muitas vezes, da memoria
das testemunhas que resgatam da mente aquilo que aconteceu.

A documentacao historica trata-se da compilacao de docu-
mentos que especificamente remetem ou retratam o pas-
sado. A documenta¢do, enquanto técnica ou ciéncia, ga-
nhou forma na ultima década do século XIX quando dois
advogados belgas, Otlet e Lafontaine, preocupados com a
idéia exaustiva de reunir tudo, criaram o instituto internaci-
onal de bibliografia. Todos os registros guardados ou arqui-
vados, que remetem a algum determinado periodo da histo-
ria — seja antiga ou contemporanea — sdo documentos his-
toricos. E € por meio de tais documentos que se pode inter-
pretar ou reconstruir um periodo do passado (Silva, 2003).

J4 a memoria € uma capacidade de conservar informacdo, mas ela
ndo representa experiéncia. “A memoria, ao ndo fazer ruptura entre pas-
sado e presente, retém do passado apenas o que estd vivo ou capaz de
viver na consciéncia do grupo que a mantém; ela se produz no presente,
com representagdes do passado” (Félix, 1998, p.43). Outros estudiosos,
como Pierre Nora e Halbwachs, demonstram que memdria e histdria
ndo sdo a mesma coisa. A memoria estd ligada as lembrancas das vi-
véncias, e esta sO existe quando lacos afetivos criam o pertencimento
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ao grupo, e ainda os mantém no presente. Portanto, ndo € o fisico ou
o territorial que permite a existéncia do grupo, e sim, a dimensdo do
pertencimento social, criado por lagos afetivos que mantém a vivéncia
nas lembrang¢as comuns.

Os fatos da histéria nunca chegam a nés puros, desde que
eles ndo existem nem podem existir numa forma pura: eles
sao sempre refratados através da mente do registrador. Co-
mo conseqiiéncia, quando pegamos um trabalho de histo-
ria, nossa primeira preocupagdo nao deveria ser com os fa-
tos que ele contém, mas com o historiador que o escreveu.
(Carr, 1996, p.58)

A memoria permite ainda uma estreita relagdo do presente com o
passado e, da mesma forma, interfere no processo atual. Através dela,
os fatos que aconteceram sao retomados no presente, misturando-se as
percepgoes imediatas, como também faz deslocar o pensamento para
uma andlise das relacdes do futuro.

A histéria imediata € aquela que acabou de ser realizada, cujos re-
latos foram escritos no calor dos acontecimentos. Mas por menor que
seja a conferéncia dos fatos, exige-se um minimo de investigacdo, para
nao documentar algo errado. O tempo gasto com a andlise e a escrita faz
com que a obra ndo pertenca mais ao imediato. Este € um dos motivos
pelos quais se pode concluir que a histéria imediata € um género hibrido
entre histdria e jornalismo, ja que o profissional da comunicacdo conta
aquilo que lhe relataram.

A histéria imediata é sempre um testemunho. Por mais
rigor que o autor da obra se utilize, por mais acurada e
objetiva a que seja a andlise, ela permanecerd sempre um
testemunho de seu tempo, pois seu autor tem relacdo di-
reta com o tema — ele é um ator social da prépria histé-
ria.(....)Assim, se esta histéria ndo é verdadeiramente uma
pesquisa histdrica, ela tem um papel social que tanto com-
plementa a histéria do tempo presente, quanto levanta ma-
téria para reflexdo. Falar do imediato é um retorno do inte-
lectual ativo, conectado com as questdes prementes de seu
tempo, que ndo apenas busca entendé-lo, explica-lo, mas
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também transformd-lo. (Revista Eletronica Historia Agora,
2007)

De acordo com Bonela (2007) o oficio do historiador e o ensino
propriamente dito da historia estdo sendo rediscutidos desde a década
de 70, principalmente por causa da crise do estruturalismo e do mar-
xismo. As mudangas comecgaram a ser anunciadas desde que Jacques
Le Goff e Pierre Nora publicaram Faire de [’histoire, em 1974. Desde
entdo, os paradigmas histéricos estdo sendo revistos, objetivando reno-
vagdo e novas abordagens. A multiplicidade das fontes e das referéncias
abre espaco para discussoes conjugadas, entre histdria e outras ci€éncias
humanas e formas de expressoes. E esse o motivo, de acordo com o au-
tor, que faz com que cada vez mais disciplinas introduzam outras dreas
de conhecimento na formacao do historiador e vice-versa: as outras
dreas do conhecimento adotam a histéria como objeto de estudo e de
conhecimento.

3.2 Reporteres: literalmente aqueles que reportam,
que contam uma historia

Os primeiros reporteres surgiram na década de 20, com o radio. A pala-
vra veio do verbo transitivo inglés report, substantivando o profissional
jornalista que faz o relatério de um fato, a noticia, o informe. Quase to-
dos os dias, em meio a milhares de fatos que acontecem no mundo, sao
os reporteres os primeiros a transformarem-se em historiadores do pre-
sente. Eles estdo 14, vivem o acontecimento, participam daquela cena,
testemunham, sdo mediadores ativos ou observadores e relatam ao pu-
blico. Introduzem em suas pesquisas de campo durante a construcio
da reportagem a vontade racional de situar, de ordenar as seqiiéncias e
dar um sentido 16gico para um entendimento a quem ndo presenciou o
ocorrido, a quem ndo estava l4. E essa imediagdo da comunicacio, por-
tanto, que impde o desenvolvimento da histéria imediata. “Observacao
direta e palpitante junto com o repdrter que vai a rua e constrdi sobre o
momento a histéria dos fatos presentes. Da unido desses dois conceitos
nasce a defini¢do moderna de jornalismo” (Medina apud Girardi Junior,
2003).
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“A finalidade da chamada histéria imediata ndo € ser so-
mente esse exercicio de tentar fazer uma primeira interpre-
tacdo do acontecimento da vida das sociedades. Busca tam-
bém dar a palavra aos que foram os atores dessa histdria.
Ela ndo aspira a rapidez dos reflexos. Ela quer se elaborar
a partir desses arquivos vivos que sdo os homens” (Pinto,
20006).

Se narrar € contar uma histéria, o jornalismo estd apto a realizar essa
tarefa. Por isso, trabalhar com o conceito de historia imediata confunde-
se também com a idéia do papel do jornalista. Os dois profissionais
se aproximam do acontecimento histérico, embora as abordagens pos-
sam ser distintas, levantando algumas questdes. A primeira delas é que
nao h4 histéria imediata do ponto de vista da imediacdo, ou seja, sem
qualquer mediador. Quem traduz bem esse pensamento ¢ Romancini
(2005) que diz que ndo sdo apenas os historiadores que recorrem a jor-
nais para elaborar suas narrativas (e jornalistas que utilizam o conheci-
mento histérico), mas os jornalistas t€ém, por vezes, papel importante e
ao mesmo tempo polémico na elaborag@o da histéria imediata. Essa é
uma problemdtica que mostra tanto semelhancas quanto diferencas en-
tre a elaboracdo da narrativa do campo profissional do jornalismo e da
histéria como disciplina cientifica. Outra questdo € apontada por Mar-
tins (2003). Ele afirma que, na verdade, a histdria € resultado de relatos
escritos e explicativos, verdadeiras producdes de sentido instauradoras
de uma inteligibilidade do passado. O historiador seria assim um enun-
ciador que conduz as vozes de um outro tempo. E o jornalista insere-se
nesse meio, mas sente ainda mais o peso da enunciacdo que eterniza e
da forma, contexto, textura, espago e corpo a qualquer acontecimento.

O reporter entdo escreve a histéria, produz um material que serd
mais tarde utilizado por outros historiadores como referencial. Em
acordo a afirmacdo anterior, Chaparro (apud Pereira, 2006) mostra que
quando falamos em escrever a histdria, refere-se aos momentos em que
o jornalismo ultrapassaria a simples missao de informar e passando a
atuar como entidade social e cultural, carregada de emocgdes, alimen-
tando processos complexos de comunica¢do com informagao, andlises
e opinides que podem mudar os rumos de uma sociedade.

Consideramos poucos os meios mais eficientes que o jor-
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nalismo utilizados para demonstrar os costumes, os valores
e as ideologias de um determinado periodo ou momento
historico. Desde que a imprensa passou a ter recursos mi-
nimamente consideraveis, a informacao jornalistica € usada
como registro pela historiografia. Por tais motivos, a histo-
ria, como ciéncia, utiliza-se largamente do jornalismo como
ferramenta de pesquisa. (...) Assim como o oposto, a his-
téria também pode ser interpretada como um instrumento
do jornalismo no desenvolvimento de suas funcdes de in-
formar, explicar e orientar (Silva, 2003).

Ser repérter nos dias de hoje, como aquele que faz a histéria imedi-
ata é colocar-se no lugar do leitor / ouvinte / telespectador: o objetivo
das matérias € fazer com que o publico viaje junto, se o assunto € repe-
tido ou se estd fazendo a cobertura de um mesmo tema por vdrias vezes
consecutivas, € fazer tantos olhares quanto forem necessdrios, é contar
a mesma acao tantas forem as possibilidades; o reporter deve colocar-se
no lugar das pessoas que nao podem estar 14 e contar. Isto € ser jornalista
como contador de historias.

3.3 Jornalista (hoje) + historia (ontem) = registros pa-
ra o amanha

As noticias narram os fatos ligados ao presente. Nao importa a freqiién-
cia com que os acontecimentos sdo mostrados: o jornalismo busca na
atualidade do acontecimento a sua marca distintiva. E 0 método hist6-
rico se define por uma recomposi¢do do passado, a constru¢cao de uma
continuidade l6gica. Assim, a objetividade e o compromisso diante das
fontes para com uma informagdo correta sdo caracteristicas que com-
poem a pratica de trabalho dos dois profissionais, tanto da Histdria,
quanto do Jornalismo.

Diversos autores dao suporte ao que aqui se quer afirmar. Para Car-
los (2004), a aproximagdo entre o trabalho dos historiadores e dos jorna-
listas se da no sentido de que ambos os textos tém o poder de influenciar
os destinos das pessoas e os desdobramentos dos fatos a que se referem.
Amado (apud Rouchou, 2003) também afirma que os dois profissionais
estdo intimamente ligados por causa da influéncia da publicagdo dos
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relatos, servindo posteriormente como fonte. Lacouture (in Le Goff,
2001) acredita que a aproximacdo entre o trabalho do jornalista com a
historia imediata se deve a duas situacdes: pela proximidade temporal
da redagdo da obra em relacio ao tema tratado e pela proximidade mate-
rial do autor em relagdo a crise estudada. Lavoinne (apud Pereira, 2006)
€ categorico ao afirmar que jornalismo e histéria devem ser vistos como
espacos dinamicos e plurais. Ambos se constroem também a partir da
interacao com outras praticas socio-discursivas.

Stephen Bann (apud Said, 2001) afirma que, durante a profissionali-
zacdo da histdria, no século XIX, os textos produzidos se assemelhavam
muito mais as matérias jornalisticas, porque construiam a sua legitimi-
dade discursiva em razao das referéncias exageradas as fontes citadas.
O registro jornalistico deslocou-se, portanto, do posto de fonte de dados
para realocar-se também em outras disciplinas, particularmente a histo-
ria, exportando para elas suas técnicas de reproducdo da realidade, de
apropriacdo da temporalidade da vida cotidiana expressa nas noticias e
instituindo uma nova forma de percepcao e vivéncia do atual.

Paul Johnson (apud Sanchez, 1992) possui um artigo assegurando
que a informacgao do historiador potencia o trabalho explicativo do jor-
nalista e vice-versa. Também aponta para diversas caracteristicas co-
muns entre os dois profissionais, entre elas:

a) capacidade de usar e avaliar as mesmas fontes;

b) sujei¢do rigorosa das normas do método cientifico — ou seja, os
dois profissionais levantam uma hipétese, que deve ser compro-
vada, de forma a ser examinada objetivamente a evidéncia em-
pirica daquilo que se quer mostrar. Teoricamente, o historiador
apoia-se em fontes fixadas em documentos e o jornalista tem
como base as fontes orais. Mas, na prética, as mais diversas fon-
tes de consulta sdo usadas nas duas areas;

c) jornalistas e historiadores devem evitar de expor que seguem ide-
ologias e dogmas;

d) o reconhecimento do impacto que tem cardter humano nos acon-
tecimentos — ou melhor, as historias e as noticias sdo apresentadas
em termos de pessoas, humanizando os relatos;
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e) tanto o trabalho de jornalistas quanto o de historiadores tem como
uma das esséncias fazer com que os fatos e as pessoas entrem em
uma relagio precisa, que tenha sentido. E desta maneira, segundo
0 autor, que consiste uma narragao.

Ja de acordo com Maia (2006), ndo € possivel analisar o trabalho
jornalistico sem a presencga da historia; tanto pela producdo de reporta-
gens que contextualizam a atualidade por meio de referéncias historicas,
quanto pela prépria produg¢do contempordnea que acaba produzindo a
histéria imediata e, que no futuro, vai ser usada para consultas do pas-
sado. A autora ainda complementa que, o profissional da comunicacao
que ndo tem certo conhecimento histdrico, pode, muitas vezes, produ-
zir textos descontextualizados, além de ficar mais vulneravel a fontes
que tém interesses alheios aos de participar com informacdes corretas e
precisas, querendo tomar vantagem da situagao.

Segundo Genro Filho (apud Castro & Oliveira, 2006) € a partir da
reconstru¢do dos fendmenos abordando-se a histéria, ndo s6 como sind-
nimo de fatos ocorridos, mas como formadora do género humano, que o
jornalismo pode revelar-se como fonte capaz de desalienar boa parcela
do publico, uma vez que oferece subsidios para a constitui¢do de um
potencial critico e humanizador.

A aproximacao entre jornalismo e histéria também se da na multipli-
cidade de enuncia¢des (mostrar, contar, explicar, testemunhar, comen-
tar) que se estabelece a partir da segmentacdo da profissao de jornalista
(repérter, editor, produtor), das relacdes com as fontes e dos valores
sociais. E o que mostra Cadima, em 1999 (apud Pereira, 2006).

J& para Motta (2004, p.19) “tanto os narradores da histéria quanto os
do jornalismo procuram preservar a objetividade do relato e procuram
dar idéia de que os fatos falam por si mesmos”.

Castro e Oliveira (2006, p.25) afirmam que o jornalista, “como his-
toriador do presente, necessita explicar o porqué dos fatos, remontando-
os para compreender a influéncia na edificagdo do presente e as plausi-
veis conseqiiéncias”, pritica que aproximaria a profissao do historiador.

Outros tedricos apontam para uma possivel ‘mistura’ entre as duas
areas de atuacdo e delimita até onde € jornalismo.

O passado mais recente, o passado imediatamente anterior a
hoje, o passado de ontem, este nao ¢ histéria, € jornalismo.
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O que aconteceu ontem, 0 que aconteceu horas atrds, nao
¢ fato histdrico, é noticia. Embora o que provavelmente
vai acontecer amanha, no futuro mais préximo também seja
jornalismo (Jobim, 1953, p.23).

Em meio a diversas possibilidades de se discutir um paralelo entre
jornalismo e histdria, € possivel tracar algumas diferencas que norteiam
e classificam cada uma das profissdes. Lavoinne (apud Pereira, 2006)
aponta que a histéria ndo estabelece uma separagdo entre o registro de
um fato e sua interpretacdo — distin¢do que marca a defini¢do dos géne-
ros informativo e opinativo no jornalismo. Os jornalistas trabalham em
torno de uma modalidade enunciativa que traduz precisao informativa
e inteligibilidade, além de agilidade nos processos de redagdo e edi¢ao,
preocupacgdes que aparecem como algo subalterno na visdo do historia-
dor.

No trabalho de Angela Ravazzolo (apud Nunes, 2006) a maneira
de se apropriar das fontes é diferente nas duas profissdes. O jornalista,
salvo casos de reportagens especificas, ndo faz uma critica das fontes,
prética que € consolidada na historia. Clarice Esperanca (apud Nunes,
2006) também analisa as fontes, porém, mais especificamente as entre-
vistas concedidas pelas fontes. Segundo ela, na Histéria, a entrevista
¢ um dos elementos para a constru¢do da fonte histérica, enquanto no
jornalismo tal técnica funciona como um espelho das dividas dos jor-
nalistas a respeito do entrevistado. Outra diferenca é que a Historia
entende a fala de uma fonte como resultado de uma elaboracao da me-
moria, que esquece, lembra, ressalta alguns eventos e outros nem cita.
Ja o jornalista ndo percebe a entrevista como uma recriagao do passado.

Em entrevista (ver apéndice 01), a contadora de historias Gislayne
Avelar Matos aponta outras proximidades e distanciamentos das duas
profissdes na atualidade. Ela explica que o contador de histérias cons-
tréi seu texto a partir da interatividade com seus ouvintes. E o fard
a partir do didlogo com eles, e da observacdo de suas reagdes ao que
diz. O que faz com que cada texto seja Uinico, embora as histérias que
conta se repitam. Impermanéncia e inexatidao sdo, portanto, aspectos
desta oralidade. O contador de histdrias tradicional transmitia aos seus
ouvintes os relatos que vinham de longe, do tempo das origens, bem
como os exemplares, que ensinavam como se deveria agir para estar em
harmonia com os valores da comunidade. Tais relatos atravessaram os
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tempos dos ancestrais, mas continuavam frescos. O desejo de escutd-los
ndo arrefecia, pois ndo se ansiava pela novidade a cada instante. Além
disso, o mitico, o misterioso e o inexplicavel, naturalmente faziam parte
da vida das pessoas. Aldedes, camponeses € citadinos formavam o pu-
blico que se reunia com constancia ao redor dessa “palavra encantada”
carregada de sentido e responsdvel por criar entre eles lagos de unido e
o sentimento de pertenca a comunidade. A identificagcdo coletiva com a
mensagem recebida era, entdo, compartilhada entre todos. O contador
de histdrias contemporaneo, embora trabalhe com o mesmo tipo de re-
lato, sabe bem que a mutagdo cultural que se deu desde os tempos de
seus ancestrais contadores até nossos dias € considerdvel. Agora sdo as
massas desconhecidas que o cercam em grandes pracas, teatros, espacos
publicos. A recepcao de sua mensagem também se da de outra maneira,
e ele ndo ird furtar-se as facilidades que as novas tecnologias. Mas ainda
assim deverd conservar em seu oficio os elementos da performance de
seus ancestrais. Afinal, estd ai, na poética desta oralidade o essencial de
seu oficio. Bem diversa € a oralidade midiatizada. A atualidade ocupa
o lugar do tempo das origens miticas. E o que se espera € a novidade
sempre ultrapassada em questdo de horas. Na oralidade midiatizada a
identificagcdo do receptor da mensagem tende a ser com o modelo pro-
posto mais que com o emissor. Diante da TV o espectador ouvinte é um
consumidor de imagens e sons. O olhar para a TV ¢€ abstrato, falta-lhe a
possibilidade do tato, presente na relagdo direta com as coisas e pessoas.
Além do que, no “didlogo” com as vozes midiatizadas nao h4 resposta.
A oralidade midiatizada € prépria da cultura de massa. A mesma men-
sagem, produzida sem a participacao do ouvinte € disseminada em larga
escala. O emissor conhece seu receptor através das estatisticas forneci-
das pelos estudos de mercado e sua performance esta sujeita as regras
de qualidade, tempo, formato, etc, da midia em que atua. Desta forma,
em todos os sentidos hd um deslocamento do ato comunicativo. Vemos
assim que hé diferencgas estruturais entre essas duas profissdes, ou ofi-
cios. No universo de ficcao e encantamento do contador de histérias as
verdades costumam ser atemporais, universais e virem envoltas em me-
taforas e simbolos. Elas dizem respeito a outras questdes que nada tem
a ver com o factual e sempre tem um final, que pode ou ndo ser feliz.
Mas € final e “ponto”. O objetivo maior de um contador é formar, nao
informar. E esse formar passaré pela diversdo, pelo humor, pela brinca-
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deira, ou pela introspeccao, por exemplo. Diferente disso é o universo
do repdrter. Seu habitat € o0 mundo contemporaneo e este traz em seu
bojo a fragmentacdo. O mundo contemporaneo se faz por uma suces-
sdo de fatos que muito freqiientemente ndo sabemos como acabaram ou
como irdo acabar. Nao hd uma nocao da inter-relagado entre as coisas. O
objetivo do reporter € informar. Ele lida com o concreto da vida, com os
fatos reais, ndo com a ficcdo. Mas ha algo convergente nos dois casos.
E este € o elemento fundamental em qualquer tipo de oralidade: a voz.
E a voz ndo estd desvinculada do corpo inteiro de um ser complexo,
com emogdes, expressividade e inten¢do. A oralidade — seja ela a dos
contadores de histérias ou a dos repérteres de TV — tem por objetivo
final a transmissdao de uma mensagem. E quanto mais o emissor estiver
consciente de seus recursos pessoais tanto melhor serd a transmissao de
sua mensagem. O fim dltimo de um e de outro € sempre comunicar.

Por ultimo, Girardi Junior (2003), o historiador concentra-se no pro-
cesso de representacdo, reconstrugcdo seletiva e interpretacdo do pas-
sado, por meio da selecdo, interpretacdo e hierarquiza¢do das infor-
macodes e dados (como aqueles encontrados em jornais de época, por
exemplo). Ao jornalista cabe a selecdo e hierarquizacao do que deve ser
noticia no presente.

Cabe aqui, a partir dessas diferencas, concluir que o jornalista ndo
¢ historiador por profissdo. Ele é apenas considerado um historiador do
presente, pelos motivos ja apresentados anteriormente.

Dentre as mais diversas opinides, permite-se unificar uma tnica ca-
racteristica, que liga as profissdes de jornalista e historiador e as colo-
cam num lugar comum: ambas recorrem ao passado para compreender
o presente. Como diria Wilhelm Bauer (apud Melo, 2006) “a imprensa é
como um didrio de sua época, cuja consulta é necessdria as geracoes fu-
turas, inclusive para descobrir os mais finos estimulos da vida pretérita”.
Por isso, o jornal de ontem pode ser velho para aqueles que pensam o
jornalismo como uma industria onde somente o novo e o inusitado tém
valor. Mas o jornal de ontem ou a informacdo passada ha minutos atrds
sdo sim fonte de pesquisa e de conhecimento para o amanha.

www.labcom.ubi.pt



64 Vanessa Rumor

4 O litoral da as maos ao resto do estado:
Ferrovia Curitiba — Paranagua

“Hoje, mais de cem anos decorridos, podemos afirmar que,
em cada apito do trem, a perder-se nos grotoes da serra do
mar, estd um hino de gléria em louvor ao poder construtivo
do homem”.

Carlos Klug

As estradas de ferro nascem quando houve a combinacio dos trilhos
de ferro com veiculos motorizados. A origem das ferrovias estd intima-
mente ligada ao trabalho nas minas de carvao da Inglaterra. De acordo
com Brina (1979, p.01), “na usina de Killingswarth foi experimentado o
primeiro veiculo impulsionado pela forca expansiva do vapor d’4gua”.
A vantagem deste tipo de transporte € o baixo consumo de energia por
toneladas movimentadas, permitindo assim a economia na movimenta-
cao de grandes cargas.

Em julho de 1814, o inventor Jorge Stephenson conseguiu final-
mente arrastar alguns vagdes, com sua mdquina, utilizando o vapor
d’4gua. Essa primeira locomotiva recebeu o nome de The Rocket. A
primeira viagem em carater inaugural foi em 27 de setembro de 1825,
entre Stokton e Darlington, no interior da Inglaterra. Coincidentemente,
os trilhos também tiveram origem inglesa. A partir de entdo, a estrada
de ferro ficou consagrada, definitivamente, como um meio de transporte
terrestre eficaz.

A histéria dos meios de transporte concebida até entdo so-
freu uma profunda e extraordindria transformacdo, toman-
do obsoleta qualquer outra inven¢ao. Nada pode ser com-
parado a tal feito. A maquina a vapor James Watt, num
primeiro momento, € a locomotiva, posteriormente, trouxe-
ram algo que entdo o homem ndo conhecia, a velocidade
(Arantes, 2000, p.02).

Os documentos historicos mostram que a primeira tentativa de im-
plantacdo de uma ferrovia no Brasil foi em 1835. O regente Diogo

Antonio Feijé promulgou uma lei concedendo favores a quem tivesse
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o interesse de construir e explorar ferrovias que saissem da cidade do
Rio de Janeiro as outras capitais. Na ocasido, ninguém se manifestou.
E entdo, em 1854, que Irineu Evangelista de Souza, conhecido como o
Bardo de Maud, inaugura uma ferrovia ligando Petrépolis ao Porto de
Maud, na baia de Guanabara. A obra foi praticamente toda bancada por
ele e tinha catorze quilometros de extensdo. Em 1957 € criada a Rede
Ferrovidria Federal S.A. O 6rgdo passa entdo a administrar as estradas
de ferro do pais.

As ferrovias brasileiras exerceram, por muito tempo, 0 monopo6lio
dos transportes terrestres. Para cada tonelada transportada por trilhos o
consumo de combustivel é bem menor se comparado ao transporte por
rodovias. Schoppa (1982, p.168) resume os motivos da eficicia deste
meio em ‘“grande capacidade de transporte, baixo consumo energético,
menor espaco fisico, possibilidade de automagdo, maior seguranga, in-
tegracdo e menor poluicdo”. Motivos que fizeram as ferrovias tornarem-
se simbolo de avango para a sociedade.

4.1 Primeiros caminhos

A necessidade de ligar Curitiba a um determinado ponto da Baia de
Paranagud nasceu do anseio dos comerciantes da capital em alcangar as
aguas do Atlantico, como saida e entrada de mercadorias. A primeira
referéncia a um caminho ligando o litoral paranaense ao planalto € do
ouvidor Rafael Pires Pardinho, em 1721. Os trés caminhos coloniais
eram as Unicas ligacGes entre o litoral e o planalto paranaense. Por eles
subiam os faiscadores de ouro e os homens que povoaram o planalto.
Tais caminhos foram sendo abertos a medida das necessidades no inicio
da colonizacgao.

O caminho da Graciosa seria a trilha mais antiga entre Curitiba e o
litoral. Foi a segunda estrada com calcamento do Brasil. Também dava
acesso ao porto mais proximo, o de Antonina. O caminho s6 foi aberto
oficialmente em 1873, pelo entdo governador da capitania de Sdo Paulo,
Antonio José de Franca e Horta, mas é bem mais antigo. Era usado por
indios que desciam a serra em direcao ao litoral e depois subiam na
época do pinhdo, no inverno. Serviu por mais de duzentos anos como
Unica alternativa de acesso. A transposi¢ao da serra era na montaria de
animais e a pé.
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As populacgdes das vilas de Antonina e Morretes foram for-
cadas a contribuir com dinheiro e o seu trabalho na execu-
¢do da obra. Como o caminho ligava Antonina a Curitiba
e estava distante de Morretes, a sua populacio ficou revol-
tada com a atitude do general e realizou fortes protestos
(Habitzheuter, 2000, p.45).

O caminho foi muito utilizado por tropeiros, que desciam a serra
para entregar as mercadorias, mas voltavam por outra trilha, com tra-
cado mais curto para chegar a Curitiba. A pavimentacdo da estrada s
veio a ser feita em 1866, quando o governo imperial liberou dinheiro
para a colocagdo de pedras regulares, até hoje preservadas na estrada,
nos doze quildometros de descida da serra. Habitzheuter (2000, p. 55)
complementa, ao dizer que a Graciosa representou, na época, “a grande
reden¢do da economia paranaense. Por ela passou, durante quase cem
anos, grande parte dos produtos exportados e importados pelo estado”.
Até hoje € uma atracdo no estado e € freqiientada por muitos turistas,
que véem nela, além da beleza e do contato com a natureza, um cami-
nho alternativo para as praias paranaenses. E um local de lazer, onde
estdo instalados quiosques e churrasqueiras para a venda de produtos
tipicos.

O caminho do Arraial é outro acesso colonial. Liga Sdo José dos
Pinhais a Morretes, atravessando o rio Iguacu. Tem relatos desencon-
trados. Alguns historiadores afirmam que sua abertura foi no periodo
entre 1586 e 1590. Outras informagdes mostram que ja no inicio do
século XVII eram fortes as atividades dos faiscadores que corriam atrés
de ouro. A travessia era penosa, com regides alagadicas e de pantano.
Era intenso o transito de moradores que ocupavam os dois lados da es-
trada. Atravessava a atual BR 277 no ponto chamado de Pilao de Pedra.
Hoje, o caminho encontra-se quase que totalmente soterrado por causa
da acdo do tempo.

O terceiro acesso € o Caminho do Itupava. Também conhecido
como Caminho Real, liga a capital a Morretes, passando por Porto de
Cima. Os relatos mostram que a trilha teria sido aberta por um cacador
da Borda do Campo, na regido de Sdo José dos Pinhais, em persegui¢ao
a uma anta, até o municipio de Porto de Cima. Com o passar do tempo,
o caminho passou a ser cada vez mais utilizado por cacadores, viajantes
com carga nos ombros e aventureiros atrds de ouro. Durante o século
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XIX, o beneficiamento da erva mate foi realizado inicialmente em en-
genhos de soque, movidos com for¢a humana, sendo depois substituido
por for¢a hidrdulica e vapor. Assim, durante muito tempo, o pildo e o
braco escravo foram utilizados nos engenhos do Parand. E foi neste pe-
riodo, de 1884, que se notou o maior movimento de transporte de erva-
mate para alimentar os engenhos das proximidades. Atualmente, alguns
montanhistas ainda usam a trilha para acesso ao morro do Anhangava.
Com o passar do tempo e o crescente desenvolvimento da provincia
do Parand tornou-se necessdria a criagcao de novos e econ0micos meios
de comunicacdo entre os portos e a capital. Foi ai que as primeiras
idéias de construir uma ferrovia entre Curitiba e Paranagud surgiram.

4.2 O inicio de um dos marcos da engenharia nacional

Os registros mais antigos, mostrando a inten¢@o de ser construida uma
estrada de ferro, ligando o litoral ao primeiro planalto do Parand, sdo en-
contrados no Didrio de André Rebougas, irmao mais novo de Antdnio
Pereira Reboucas Filho, engenheiros formados no Brasil e especializa-
dos na Europa.

Apesar de todos os esfor¢os, o volume de produtos trans-
portados de um ponto a outro, além das naturais dificul-
dades apresentadas pelo terreno acidentado, crescia ano a
ano, exigindo um meio de transporte mais agil, econdmico,
capaz de carregar grande quantidade dos tantos produtos
comercializados na regido. Primeiro foi o ouro; depois, a
madeira; mais tarde, a erva-mate. Mais recentemente, o
café, e hoje, a infinddavel quantidade de graos produzidos
no Brasil (Tramujas, 1996, p.101).

Foi Antonio Pereira Reboucgas Filho quem encaminhou o pedido de
concessdo ao governo imperial em dezembro de 1870. O decreto au-
torizando a construcdo foi publicado em 10 de janeiro de 1871 e € o
primeiro diploma legal sobre a ferrovia. O império concede neste de-
creto aos engenheiros Antonio Reboucas, Mauricio Schwatz e Fran-
cisco Antonio Tourinho a construgdo da ferrovia, que se chamaria Es-
trada de Ferro Dona Isabel. Dois anos mais tarde, Reboucas entrega ao
governo os primeiros estudos sobre a implantacio da ferrovia.
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Duas correntes politicas diferentes disputavam o ponto inicial. A
familia Correia lutava para levar o inicio do trecho a Paranagud. Ja a
familia Aratjo queria Antonina. Mas os Correia eram politicamente
mais fortes e venceram, levando o ponto zero da estrada a Paranagua. E
entdo, pelo decreto imperial n® 5.912, o porto de Paranagud, Dom Pedro
II, ficou definitivamente estabelecido como ponto inicial do trecho.

Cabe aqui registrar que parte da histéria do Paran4 teria sido
narrada de forma diferente, caso Reboucas tivesse obtido
sucesso na empreitada e construido a obra como original-
mente concebeu. A prépria cidade de Antonina poderia ter
tido outra condi¢do de desenvolvimento econdmico, como
porto de ligacdo do estado e do pais, com o exterior (Ha-
bitzheuter, 2000, P.105).

Os direitos da construcdo foram repassados para a Compagnie Gé-
nerale des Chemins de Fer Brésiliens, concedidos em 12 de agosto de
1879, pelo decreto 7.420. A direcdo geral da construcdo foi passada
para o engenheiro comendador Anténio Ferrucci, um italiano, nascido
em 1829, especialista na constru¢do de ferrovias. Trabalhou em impor-
tantes obras, como o Canal de Suez e a estrada de ferro Port Said —
Suez, no Egito e a linha Bolonha — Acona — Roma, na Itdlia. Formou
uma equipe, na qual também fazia parte Antonio Vialle. Ferrucci deixa
o cargo de diretor geral da constru¢@o e retornou a Europa, quando as
obras estavam na altura do quilometro 45, em 10 de janeiro de 1882.
O cargo passou entdo ao engenheiro Joao Teixeira Soares, mineiro, for-
mado no Rio de Janeiro e que também trabalhou na construcdo da es-
trada de ferro Central do Brasil. Com seu faro empreendedor, conseguiu
despertar o interesse de banqueiros europeus na engenharia brasileira.
Foi considerado o verdadeiro embaixador de empresas ferrovidrias para
levantamento de capitais.

O primeiro tragado proposto foi feito pelos engenheiros Dias e Helh.
Apenas seis tuneis estavam previstos. Ja o estudo proposto por Antdnio
Reboucas partia de Antonina, com um trajeto mais curto. Mas as obras
seguiram o projeto dele somente no trecho da serra. Alteracdes feitas
por Anténio Ferrucci previam a construcao de catorze tineis ao longo
da linha.
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Em dezembro de 1879, a imprensa noticiava que o primeiro na-
vio com o material de constru¢do da estrada deixava um dos portos da
Franca. Apesar do lancamento da pedra fundamental ter sido progra-
mada para o dia 18 de maio de 1880, a festividade que marcou o inicio
das obras em Paranagud s6 aconteceu no dia 05 de junho. A celebracdo
durou poucos minutos e contou com diversas personalidades, inclusive
com o imperador Dom Pedro II e o entdo presidente da provincia do
Parana, Manuel Pinto de Souza Dantas Filho. Na ocasido, um cofre de
ferro, contendo jornais do dia e moedas, foi enterrado para ser aberto
nas festividades dos cem anos da ferrovia.

As obras foram divididas em trés secoes: litoral, serra e planalto,
da forma que, de Paranagud a Morretes sdo 42 quilometros, Morretes a
Roca Nova s@o 38 quilometros e de Roca Nova a capital mais 30 quilo-
metros. Assim, iniciados os trabalhos, as vdrias se¢des foram sendo
trabalhadas quase que simultaneamente. Depois de feitos os estudos
topograficos, as etapas eram as seguintes: abertura dos caminhos estrei-
tos no mato a golpes de facdo, cortes, terraplanagem, aterro do terreno,
transposicdo de bueiros e pontes, construcdo de viadutos e, na dltima
fase, colocagdo de trilhos e dormentes com a finalizacdo das obras de
arte.

Mas a primeira e mais importante obra entre os projetos ndo era
nenhuma ponte ferrovidria ou instalagdo ao longo da linha, e sim, o tra-
piche construido no porto Dom Pedro II. Trevisan diz que (1985, p.49)
“era uma constru¢do de pedras e de madeira, alcangando a profundidade
de quase 5 metros. Esse trapiche assegurava a atracacdo dos navios que
traziam os materiais de construc¢do para a ferrovia”. As pontes, assim
como o material de transporte, eram provenientes das oficinas da Dyle
et Bacalan, companhia belga encarregada da construcao. Todas as pon-
tes eram pré-fabricadas, menos a Sao Jodo. Quase tudo, a excegdo da
madeira, foi trazido de outros paises. As proprias telhas das estagdes
primitivas eram de Marseille, na Franca.

Nos registros dos historiadores consta que o trecho entre o rio Itu-
pava e o rio Ipiranga, com cerca de sete quilometros, compreendia a
parte mais dificil do tracado e foi chamada de chave de linha. E nesta
parte que se localizavam o maior nimero de tuneis, pareddes e viadutos,
utilizados para conservar a linha junto a encosta. O terreno era muito
alagadico, insalubre e cheio de manguezais.
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Toda a construcdo foi um verdadeiro desafio aos operarios. A regido
ndo tinha boas condicdes de trabalho. Os operdrios ficaram doentes.
Muitos deles, que estavam na mata, foram assolados pela febre e pelo
tifo. Foi cerca de nove mil o numero de trabalhadores. Enquanto seis
mil trabalhavam, o restante permanecia em recuperacdo das doengas e
do desgaste fisico nos acampamentos. Eles ganhavam entre dois e trés
mil réis por jornada. A maioria deles vivia em Curitiba ou no litoral,
e era composta de imigrantes que trabalhavam na lavoura. Eles faziam
suas refeicdes em cantinas instaladas nos canteiros de obras. Com todas
as dificuldades e desafios, a estrada de ferro constituiu-se em verdadeiro
prodigio de engenharia, onde a escalada da serra do mar, o contorno dos
abismos, com maravilhosas obras de arte, atestam a proficiéncia dos
técnicos brasileiros.

Na Coldnia Alexandra, o governo vendeu terras e casas, parceladas
em cinco anos, para os operarios interessados em permanecer definiti-
vamente na regido. O municipio de Alexandra, cuja colonizacdo teve
inicio em 1871, praticamente se desenvolveu junto com a constru¢ao
da estrada de ferro, que lhe proporcionou maior facilidade de acesso a
outras comunidades. E um dos mais antigos estabelecimentos coloniais
italianos no Parana. A evolugdo econdmica pode ser percebida também
em varias das regides nas quais a ferrovia atravessa.

O primeiro trecho, entre Paranagud e Morretes, foi inaugurado em
17 de novembro de 1883. Uma ilustre comitiva fez o passeio de estréia
do trecho que contou com a participagdo da Princesa Isabel. Os trens
paravam de estacdo em estacdo para os passageiros tomarem café com
bolos especiais.

E em 02 de fevereiro de 1885, porém, quase cinco anos apés o inicio
das obras, que o trecho completo foi inaugurado. As 10 da manhi par-
tia, da estagdo de Paranagud, o primeiro trem, conduzindo autoridades
federais e estaduais, ilustres convidados e ministros da Bélgica, Franca
e Russia. A chegada em Curitiba foi as 19 horas. Neste momento, uma
parte da populacdo da capital fez um protesto em frente a cimara de ve-
readores. Muitos eram contra a inauguragdo da estacao porque achavam
que o trabalho dos carroceiros e de quem estava ligado a atividade de
transporte de cargas, principalmente a da erva-mate, estava ameacado.
Mas a estrada de ferro veio, definitivamente, para alterar, positivamente,
a vida econdmica, social, cultural e politica do estado.
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O tréfego regular dos trens teve inicio trés dias depois da inaugu-
racdo oficial. A construcdo do ramal que depois veio a ligar Antonina,
a partir de Morretes, sO teve inicio seis anos depois da inauguragdo do
trecho a Paranagud. A sua conclusdo foi em 18 de agosto de 1892.

Foi no dia 28 de junho de 1884 que ocorreu o primeiro acidente
no trajeto. O vagdo que conduzia cinco pessoas voltava para a estacio
Engenheiro Lange quando, na altura do quildmetro 59, bateu contra um
cachorro e saiu dos trilhos. Ninguém ficou ferido.

Ja que se fala sobre o desenvolvimento do estado a partir da ferro-
via, € primordial abordar também a importancia da abertura do trecho
rodovidrio, entre Curitiba e Paranagud, pela BR 277. A rodovia tem, ao
todo, 640 quildémetros de extensdo. E chamada de Corredor de Expor-
tacdo, pois atravessa o estado do Parand, ligando o porto de Paranagua
a Ponte da Amizade, na fronteira com o Paraguai, em Foz do Iguacu.
Os 85 quilometros, entre Paranagud e Curitiba, foram projetados para
terem duas pistas. Mas sé em 1968 que o trecho pode ser concluido,
com a inauguracdo de uma das pistas completa, e outra parcialmente
pavimentada.

Esta rodovia permitiu o desenvolvimento do turismo, até
entdo, incipiente no litoral. Nao s6 os municipios historicos
tiveram maior movimentacao de visitantes e comercializa-
cdo de terras, como as praias tiveram o maior surto imobi-
lidrio jamais visto na historia (...) Indiretamente, podemos
afirmar que a abertura do tragcado da BR 277 facilitou a rea-
lizacdo de outras obras mais recentes na serra. As linhas de
transmissao de energia elétrica implantadas pela Copel e a
propria instalagdo do oleoduto da Petrobrés foram facilita-
das, pois as trilhas auxiliares de acesso construidas, partem,
em sua maioria, da BR 277 (Habitzheuter, 2000, p.253).

A partir de 14 de novembro de 1997, através de um acordo com
o Departamento de Estradas e Rodagem (DER), passou a ser cobrado
peddgio dos motoristas que passam pelo trecho, ficando com a conces-
siondria Ecovia a responsabilidade de operacdo e manutencao por vinte
e quatro anos. Hoje trafegam por ali 5,5 milhdes de veiculos por ano,
sendo que trinta e cinco por cento deste movimento refere-se ao trans-
porte de cargas.
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O tempo passou e hoje, 124 anos depois, a ferrovia estd 27 metros
menor em Paranagud, por causa da abertura da rua Rodrigues Alves,
onde se encontra o marco zero da estrada; e 700 metros menor em Cu-
ritiba, com a abertura da nova estacao na capital.

4.3 Rasgando a floresta, escoando riquezas e mostran-
do belezas

A propria estrada de ferro em si € uma obra de arte. Mas, ao longo do
trecho (ver anexo 01), em seus 110 quildometros, sdo vérias as constru-
cdes que proporcionam ao viajante um verdadeiro presente, cheio de
belas vistas em meio a mata atlantica.

Ao todo, foram construidos catorze tineis. Com o desmoronamento
do numero 9, em 1964, agora existem treze tuneis. Dentre eles, destaque
para o de Roca Nova. A perfuragdo foi concluida em 24 de junho de
1883. E o mais importante de toda a linha. Tem 457 metros de extensio
e é quase inteiramente em linha reta. E o ponto mais elevado de todo o
trecho e estd a 955 metros acima do nivel do mar.

As estacOes intermedidrias sdo em nimero de dez, além das de Pa-
ranagud e de Curitiba. A estacdo de Paranagua foi inaugurada em
novembro de 1883 e ampliada em 1922. Quando Ferrucci entregou a
chefia da construgdo para Teixeira Soares, a estacdo, o armazém de mer-
cadorias e o depdsito de locomotivas estavam em fase de acabamento.
O patio de manobras conta com pelo menos trinta e duas linhas. Ao
longo dos dltimos anos vem sofrendo vérias ameagas de demoli¢do. Foi
interditada em 2001, reaberta em 2004 e hoje, estd em reforma.

Alexandra ¢ hoje a uUnica estagdo que conserva boa parte de seu
aspecto original em toda a linha. Desde os primeiros projetos de Pe-
dro Aloys Scherer, Alexandra aparecia como uma estacdo intermediaria
obrigatdria para a estrada de ferro. Situada a pouco mais de quinze
quilometros da estacdo de Paranagud, tinha condi¢des técnicas para a
parada dos trens. O edificio da estacao permanece na linha, mas estad
fechada. As telhas eram francesas, mas foram substituidas por telhas
comuns com o passar do tempo. Abriga a subprefeitura de Paranagua.

Situada no quilometro 23, a estacdo de Saquarema foi inaugurada
em 1925. “Na regido funcionou uma das mais antigas sesmarias per-
tencentes a Antonina nos primeiros séculos de povoagdo do litoral, pois
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o vale do rio Jacarei aparece como um dos primeiros conjuntos de po-
voamento” (www). O local foi sede de uma fabrica de tanino, matéria-
prima dos mangues locais, e que ficou totalmente destruida por um in-
céndio em 1924. No ano seguinte, foi erguida a atual construgdo. Mas
estd completamente abandonada.

A estacdo de Morretes, uma das principais da linha, foi concluida
em 1883. A partir de 1892, passou a ser o ponto de saida da ligacao
até Antonina. O antigo prédio da estacdo, hoje quase que totalmente
demolido, foi usado como depdsito de materiais durante a construgdo
do novo prédio, mais moderno, que ficou pronto em 1950. Hoje € uma
das paradas do trem de passeio.

Porto de Cima serviu de pouso para tropeiros. A vila também foi
ponto de concentrac¢do de trabalhadores e de fiscais na serra. Nos anos
40, o velho prédio foi substituido pelo atual, que também estd abando-
nado na atualidade.

Engenheiro Lange ¢ a estacdo que vem em seguida. O primeiro
nome foi Volta Grande, quando da inauguracdo em 1885. Depois, o
nome foi alterado em homenagem ao engenheiro Rudolph Lange, que
foi responsdvel por projetos importantes, entre os quais, a reforma das
estagcdes de Curitiba, Paranagud e Antonina. Em 1935, o antigo prédio
de madeira foi desmanchado. No lugar, foi construido um outro, de al-
venaria. No final de 2005 foi restaurada pela América Latina Logistica.

Na estacdo Marumbi ja foram construidos trés prédios diferentes.
O primeiro € de 1885, quando o local ainda se chamava Taquaral. Um
outro foi erguido, de imbuia, em 1913, mas demolido para a constru¢do
de um de alvenaria, nos anos 40. Foi feito do lado esquerdo, no sen-
tido Paranagud, a pedido dos montanhistas, pois dali se tem uma vista
mais bonita da regido. Até hoje é ponto de apoio para quem pratica
o montanhismo ao pico do Marumbi, os chamados marumbinistas. E
parada da litorina, para desembarque dos praticantes do esporte. Parte
das instalacOes também abriga um escritério do Instituto Ambiental do
Parana.

A estacdo do Cadeado estd a uma altura de 587 metros do nivel do
mar. Leva o nome do conjunto de morros que fica a frente. Foi um
posto telegréfico e depois parada de servico. Também abrigou um plu-
vidmetro, que media se o volume de dgua da chuva nio iria prejudicar a
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passagem das composi¢des. Hoje estd desativada e no local foi erguido
o santudrio de Nossa Senhora do Cadeado.

Ja a do Véu de Noiva esta no quildmetro 66. Foi a antiga estagdo
telegrafica do Ipiranga, inaugurada em 1885. Nos ultimos anos, ser-
viu de abrigo para os operdrios que trabalharam na montagem da nova
tubulagdo do rio Ipiranga.

O primeiro prédio de Banhado ¢ da mesma época da inauguracao da
ferrovia. O atual foi feito nos anos 40 e serviu, nos ultimos tempos, de
apoio para os agentes de conservagdo da América Latina Logistica. Fi-
cou famosa pelo “bolo de graxa” servido aos antigos viajantes de trem.

Roca Nova era o ponto de servico que marcava o inicio do planalto
curitibano. Fica bem préximo ao tinel de Roga Nova. Atualmente esta
fechada. A estacdo de Piraquara pertence ao municipio de mesmo
nome, cujo desenvolvimento econdmico deu-se a partir da ferrovia, por
causa das serrarias e engenhos que surgiram nas proximidades. A es-
tacdo nova, feita nos anos 40, foi reformada e abrigava um pequeno
museu. Havia um projeto de transformar o local em um ponto de infor-
macoes turisticas, mas nao foi levado adiante.

De acordo com a revista Correio dos Ferrovidrios (1967), as primei-
ras idéias eram erguer a estacdo de Curitiba no campo do Schmidtling,
onde hoje é o shopping Curitiba. Mas os estudos constataram que o lo-
cal era muito imido. Depois, queriam levar o ponto final a rua Leitner,
hoje Bardo do Rio Branco. Mas acharam o lugar muito longe. “Tudo
comprova que a estacdo ferroviaria de Curitiba ndo foi um elemento in-
troduzido na malha urbana, mas o verdadeiro e unico fator formativo
e progressista de urbanizacdo da cidade” (Trevisan, 1985, p.111). Ha
ainda registros que mostram onde se cogitou construir a estagdo da ca-
pital onde hoje estd localizado o Teatro Guaira. “Mas isto obrigaria
que a linha entrasse em Curitiba, numa dire¢ao bem diferente daquela
inicialmente concebida e a idéia ndo prosperou” (Habitzheuter, 2000,
p-122). Por fim, a estagdo foi erguida em 1885, onde hoje se encontra o
Estacdo Embratel Convention Center. O novo prédio data de 1972.

Agora, partindo de Curitiba, pode-se destacar inimeros pontos de
interesse. Entre eles estd a Casa Ipiranga estd situada no quildometro
71. Alfredo Andersen, levado pelo engenheiro Rudolph Lange, passou
algumas temporadas na casa e pintou paisagens da serra. Historiadores
também afirmam que a casa serviu de abrigo para o engenheiro Teixeira
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Soares e para o entdo presidente da provincia, Carlos Augusto de Car-
valho, quando esteve na regido para verificar o andamento das obras.
Hoje estd praticamente em ruinas.

A Represa do Ipiranga foi custeada pela Rede de Viacdo Parand
— Santa Catarina. O rio Ipiranga foi represado a fim de conduzir suas
dguas para a Usina Hidrelétrica de Marumbi.

O Véu da Noiva é outra atracdo do trecho. E uma queda d’dgua
que lembra um véu de uma noiva. Fica do lado direito de quem vai no
sentido Paranagud e proporciona uma bela paisagem para quem passa.

Logo apés a cascata e proximo ao tunel de nimero 11, tem-se o im-
ponente Pico do Diabo. Poucos metros adiante hd uma fenda cortando
a montanha, que d4 a impressdao de uma garganta que surge em meio as
escarpas.

A saida do tinel nimero 9, mesmo que ao longe, tem-se uma vista
do mar da bafa de Paranagua.

A Cruz do Barao estd a esquerda de quem desce a Paranagud, no
quilémetro 65. Marca um dos episddios tristes que cercam a histdria
da estrada de ferro: a morte do Bardo de Cerro Azul. Foi na estagao
do Cadeado que desembarcou a comitiva que, em maio de 1894, foi
a serra sepultar os corpos de uma chacina. Dias antes, em Curitiba,
por ordem das autoridades da republica, foram presos Ildefonso Pereira
Correia (o Bardo de Cerro Azul), Presciliano da Silva Corréa, José Joa-
quim Ferreira de Moura, José Lourenco Schleder, Balbino Carneiro de
Mendonga e Rodrigo de Mattos Guedes. Eles foram acusados de terem
colaborado com a Revolugdo Federalista. Na noite de 20 de maio de
1894, segundo Trevisan (1985, p. 104) “foram colocados numa compo-
sicdo ferrovidria que partiu de Curitiba com destino a Paranagud. Sobre
o precipicio pouco antes do Cadeado, foram fuzilados e abandonados a
margem da linha”. No dia seguinte, Curitiba soube do massacre através
de passageiros que voltavam de Paranagua. Os corpos permaneceram
sem sepultamento por cinco dias, até que uma comitiva de amigos de-
sembarcou no Cadeado para enterrar as vitimas; ato que foi feito no
proprio local da execugdo.

Em homenagem a Nossa Senhora do Cadeado, foi inaugurado com
missa solene em 05 de fevereiro de 1965, em funcdo dos oitenta anos da
ferrovia, o Santuario do Cadeado. E parada das litorinas turisticas que
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descem a Paranagud para que os turistas possam tirar fotos da paisagem
que o local proporciona.

A Ponte Sao Joao estd situada no quilometro 62 do trecho, tem
uma extensdo de 113 metros e transpde o vale do Marumbi. A época
da construgdo, foram consumidos 343 metros cubicos de madeira para
suporte das estruturas metdlicas. E composta por quatro vios, sendo
que o vao central estd a 58 metros acima do vale. Cruza o desfiladeiro
profundo que separa os morros do Marumbi e do Itupava. Esta € a maior
estrutura metalica de todo o trecho. Foi fabricada na Bélgica, pela cons-
trutora Dyle et Bacalan. A inauguracdo oficial foi em 26 de junho de
1884. De acordo com os relatos de Trevisan (1985, p.85) “a intenc¢do era
inaugurar a obra no dia 24 de junho, dia de Sao Jodao, mas em virtude do
mal tempo, a festividade foi adiada”. O peso do ferro nela empregado,
compreendendo toda a superestrutura e os pilares, foi de 480 toneladas.
Todo o trabalho foi exclusivamente bracal. Posteriormente foi refor¢ada
para suportar o maior peso das locomotivas modernas. Por ela chegam
a trafegar composi¢des de duas mil e quatrocentas toneladas brutas.

O Viaduto do Carvalho ¢ uma das mais impressionantes paisagens
paranaenses. Situa-se no quilometro 60. Originalmente se chamou Vi-
aduto do Rochedo. Depois, o nome mudou para Viaduto do Carvalho,
em homenagem ao presidente da provincia Carlos Augusto de Carva-
lho, a primeira autoridade a visitar o local, no dia 05 de abril de 1882.
Estéd assentado sobre cinco pilares de alvenaria, na encosta da prépria
rocha. A Revista Correio dos Ferroviarios (1967) traz uma curiosidade
ao afirmar que o viaduto, originalmente, ndo constava no projeto da li-
nha. Naquele local, deveria ser construido um grande tinel, com 45
graus de curva. Segundo a informacdo, teria sido colocada excessiva
quantidade de explosivos durante a remocdo de obsticulo rochoso no
Morro do Rochedinho. A encosta do morro onde hoje estd o viaduto,
teria ido pelos ares. Este acidente teria obrigado a implantacdo daquela
obra de arte, ligando os dois tuneis ali existentes, nas duas extremidades
do viaduto. O passageiro, ao passar de trem, tem a impressdo de estar
flutuando pelo vale da serra do mar. E, sem ddvida, um dos pontos mais
bonitos de todo o trecho.

O Pico do Marumbi, préximo a estacdo de mesmo nome, faz parte
do conjunto de picos da regido. Foi escalado pela primeira vez em 21
de agosto de 1879 e mede 1539 metros.
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Infelizmente, algumas dessas obras de arte estdo mal conservadas e
sob a acdo de vandalos, que vém destruindo estes patrimdnios da ferro-
via.

4.4 Da serra do mar paranaense para o mundo

A viagem Curitiba-Paranagua estd a frente de outros trechos ferroviarios
brasileiros com fins turisticos, em muitos aspectos. H4 caracteristicas
importantes a serem destacadas, entre elas, o alto nivel de preservagao
da Mata Atlantica no entorno da estrada, que proporciona uma beleza
peculiar ao passeio e acaba sendo um dos grandes atrativos.

Hoje a ferrovia é administrada de duas formas. A operacao turistica
estd com a empresa Serra Verde Express. J4 o transporte de cargas € de
responsabilidade da América Latina Logistica.

O processo de privatizagdo por concessdo comegou em 1996, logo
apos encerradas as operacOes da Rede Ferrovidria Federal S.A. (RFFSA)
na linha Curitiba-Paranagua. O controle de trafego, a manutengdo de via
e a cessdo das locomotivas ficam a cargo da América Latina Logistica.
Graos, como a soja, sdo os principais produtos transportados pela ALL
no trecho. As composi¢des sao formadas por quarenta e cinco vagoes
com capacidade entre 55 e 73 toneladas, cada um. Sdo vinte e um trens
de carga por dia passando pela ferrovia.

Os passeios turisticos sdo administrados pela Serra Verde Express
desde 1997. A empresa pertence ao grupo de servicos Higi-Serv. A
assinatura do contrato foi no dia 1° de mar¢co do mesmo ano. Mas a
primeira viagem sO aconteceu dois meses depois, no dia 01° de maio,
isso porque houve a necessidade de grandes reformas nos vagdes dos
trens.

Segundo com informagdes da Serra Verde Express (2008), os meses
com maior demanda de passageiros sdo dezembro, janeiro, fevereiro e
julho. Os outros meses do ano apresentam menor movimento, porém,
com épocas de pico de passageiros em fun¢do de feriados nacionais. A
ferrovia é também uma das poucas linhas que continua a ter trens de
passageiros, embora apenas de forma turistica, e € a tnica linha regular
do pais, ou seja, o trem de turismo possui freqiiéncia didria, com horério
fixo de partida e chegada em ambos os sentidos.

Sao passeios didrios em quatro categorias diferentes. No trem nor-
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mal apresentam-se as opg¢des de classes econdmica, turistica e executiva
e que, juntas, t€ém uma capacidade de 904 pessoas por trecho. J4 a lito-
rina tem um tempo de viagem mais rapido e transporta até¢ 112 pessoas
por viagem.

O percurso dura, em média, trés horas e meia. As tarifas variam en-
tre 37 e 141 reais para a ida e entre 27 e 105 reais para a volta, de acordo
com a categoria escolhida pelo turista (valores referentes a setembro de
2009). Recentemente, foi criado o passeio especial com a litorina de
luxo, que faz parte do pacote promocional do Trem de Luxo. E uma
viagem destinada a turistas, principalmente de outros paises e que leva
o passageiro até a regido oeste do estado.

Como a América Latina Logistica é responsavel pela cessdo das lo-
comotivas para tragao do trem turistico (somente a litorina, por ser uma
automotriz, fica sob os cuidados da Serra Verde) 30,2% do valor da
tarifa de cada passageiro é repassada 2 ALL. E uma remuneracio 2 em-
presa em razao ao servigo prestado, previsto em contrato.

O trem turistico parte de Curitiba até Morretes de segunda a sexta e
somente aos domingos vai até Paranagud. A litorina atende aos turistas
nos fins de semana e feriados até Morretes.

Ainda pelos dados da empresa, o passeio da ferrovia, no Parana,
sO perde para as Cataratas do Iguagu em numero de turistas, ou seja,
€ o segundo roteiro turistico mais visitado do estado. Desde o inicio
da administracdo da Serra Verde, mais de um milhdo e trezentos mil
passageiros ja fizeram o passeio. SO no ano de 2007 (ver anexo 02)
foram 139.760 turistas e 2003 foi, até agora, 0 ano que registrou 0 maior
numero de passageiros transportados: 147.625. A maioria deles tem
entre 35 e 49 anos.

Quase que a totalidade dos turistas vem de fora de Curitiba, 88%.
Dentre eles, sdo 25% do restante do Parana, 24% do estado de Sao Paulo
e 18% de Santa Catarina. Outros quinze por cento vém de outras regides
do pais e do exterior. Dos estrangeiros, a maioria € de origem européia,
de paises como Franca, Alemanha e Holanda. Portanto, é a beleza e
o patrimonio do nosso estado sendo visto e vivido por gente de todo o
mundo.
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5 Nos trilhos, a histéoria do Parana: analise
do documentario de TV como registro his-
torico da Ferrovia Curitiba — Paranagua

“No processo historico da estrada de ferro do Parand, ver-
dadeiro poema de aco, unem-se dois tempos: o passado,
conquistando selvas e abismos; o presente, com a tecno-
logia; e, desta audaciosa unido, nasce a conquista do fu-
turo”.

Rede Ferroviaria Federal S. A.

A TV Paranaense € a emissora que retransmite a programacgdo da
rede Globo na regido de Curitiba. Conhecida como “canal 127, hoje,
pertence ao grupo RPC (Rede Paranaense de Comunicagdo). O pro-
grama Meu Parand, veiculado pela emissora, surgiu em 1994 se pro-
longando até 1997, apresenta reportagens jornalisticas em formato do-
cumentério. Era apresentado na época pela jornalista Cldudia Vicentin
e a responsabilidade do programa estava a cargo do departamento de
programacdo da emissora. Vandelino Gongalves, entdo chefe do depar-
tamento, diz em entrevista (ver apéndice 02) que quando o programa da
estrada de ferro Curitiba — Paranagud — objeto de andlise desta pesquisa
- foi produzido, a idéia era buscar imagens e texto que dessem todas as
informacdes ao telespectador, que dessem a nocao da grandiosidade e
mostrar o desafio que foi construir uma obra gigantesca na época em
que foi feita.

O Meu Parand deixou de ser exibido por quase seis anos devido a
reducao de espacgo na grade de programacao da emissora e por causa do
nimero reduzido de equipes que pudessem executar as gravagdes. Vol-
tou entdo a ser apresentado em 2003. Reformulado, atualmente, o Meu
Paran4 estd integrado ao departamento de jornalismo da Rede Parana-
ense de Comunicacao. Agora, todas as emissoras do interior do estado,
pertencentes a RPC (TV Cataratas de Foz do Iguagu, TV Coroados de
Londrina, TV Cultura de Maringd, TV Esplanada de Ponta Grossa, TV
Guairaca de Guarapuava, TV Imagem de Paranavai e TV Oeste de Cas-
cavel) podem produzir e participar das edi¢des semanais do programa.

O atual editor-chefe do programa é o jornalista Norberto Oda. Em
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entrevista (ver apéndice 03) ele conta como sdo definidos os programas:
“hoje, temos uma reunido as segundas-feiras, via videoconferéncia, en-
tre todas as pracgas do estado, na qual sdo sugeridas pautas para o pro-
grama e feito um acompanhamento da producio de cada uma, mas esta
reunido ¢ mais uma formalidade. Tanto as sugestdes de pauta quanto
este acompanhamento da produgdo sdo feitos diariamente, via telefone
e pelo nosso sistema de comunicagdo interno. Em Curitiba, as pautas
ficam centralizadas no Jorge Narozniak, que conhece o estado do Pa-
rand como poucos. Assim que as sugestdes sdo passadas, € feita uma
reunido para discutir o tema e ver quais angulos podem ser abordados
(até para ndo haver repeti¢ao de temas que ja foram explorados). Uma
vez que a pauta € aprovada, ela € encaminhada para a reportagem, em
Curitiba, ou para as equipes das pracas para que seja dado o andamento
na producdo. Embora uma boa parcela das producoes esteja ligada as
atracdes turisticas do estado, este ndo é o nosso unico foco. Aborda-
mos também aspectos da histéria, da cultura, do comportamento e das
pessoas que formam o nosso estado. Embora, em muitas situacdes, 0s
temas se entrelacem. Podemos aproveitar uma pauta que mostrard os
costumes de uma determinada comunidade para explorar também os
atrativos turisticos da regido onde esta inserida esta comunidade”.

A edicao que abordou a ferrovia Curitiba — Paranagud e que € andlise
deste estudo foi exibida num sdbado, 25 de junho de 1994, ao meio
dia, antes da primeira edicao do Jornal Estadual (ver gravacdo em DVD
anexada a este trabalho. Reproducdo livre).

O tempo total do programa que foi ao ar, desconsiderando os in-
tervalos comerciais, € de 10 minutos e 50 segundos, com a subida dos
créditos finais. Pode-se notar que a producdo foi feita, basicamente, em
quatro etapas: sonoras dos entrevistados, imagens de dentro do trem —
com um passeio completo, imagens de alguns pontos de destaque de
fora do trem (a equipe foi especificamente a esses lugares para gravar
essas imagens) e gravacdo das chamadas da apresentadora em estudio.

O documentdrio foi dividido em trés blocos. O primeiro deles abor-
da os primérdios da ferrovia, os caminhos coloniais, as primeiras idéias
de construgdo, a divergéncia entre as concessoes e as dificuldades dos
trabalhadores. A segunda parte mostra dois personagens que contam
suas experiéncias e suas historias de vida ligadas a estrada de ferro. O
tltimo bloco convida o telespectador a fazer o passeio junto e mostra os
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principais pontos turisticos da linha. (ver roteiro detalhado no apéndice
04)

5.1 Desfragmentando

O documentério se inicia com o som de um apito de trem chegando a
estacdo de Paranagud. Este abre dudio forte marca o inicio da produgao,
de maneira a chamar e despertar os telespectadores para que prestem
atengdo ao que se segue.

Na seqiiéncia, vem uma sonora com o engenheiro aposentado Alaor
Barbosa Borba, gravada na estacdo de Paranagud. Ele explica como
foram as concessdes para a construgdo da estrada.

Depois, outro abre dudio, dessa vez com o barulho dos parafusos
sendo ajustados nos trilhos.

O engenheiro Alaor aparece novamente, com uma sonora onde con-
ta sobre as disputas politicas entre as familias de influéncia da época
para a escolha da cidade que iria ser o ponto inicial da estrada. O trecho
da entrevista € usado na integra e ndo foi coberta com outras imagens
na edicao.

A apresentadora Cldudia Vicentin entra, entdo, com um off curto,
falando que o marco zero da estrada acabou sendo estabelecido em Pa-
ranagua.

Em seguida, o curador do patrimonio natural do estado do Paran,
Henrique Paulo Schmidlin, aparece em uma longa sonora, afirmando
que antes da estrada de ferro haviam trés caminhos coloniais usados
por indigenas e colonizadores. Parte da sonora é coberta com imagens
dele mostrando os distintos caminhos no mapa, recurso para ajudar o
telespectador a se localizar.

Alaor aparece novamente, dentro da réplica de uma locomotiva na
estacdo de Paranagud e conta as dificuldades enfrentadas pelos traba-
lhadores nos trechos de serra do mar.

A apresentadora entra com um novo off, de apenas uma frase, se-
guido da dltima sonora de Alaor, ao lado de uma locomotiva, e conta
que a maior parte do material empregado na construcio foi importado.

O ultimo off do bloco tem a intengdo de enaltecer os operdrios que
enfrentaram doencgas e o trabalho pesado para concretizar o sonho de
concluir a estrada. A imagem principal que cobre este off € um trem
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em movimento, com o som ambiente da locomotiva, intercalada por
diversas fotos antigas do tempo da construcdo, provavelmente filmadas
de algum museu que retne acervo da obra sobre a estrada ou ainda, de
arquivo pessoal.

O corte na imagem no inicio do segundo bloco se deve a baixa qua-
lidade na gravacdo do material. O bloco comeca com cabeca gravada
no estidio pela apresentadora. O texto diz que a estrada € de vital im-
portancia para o Parana.

Dois novos personagens sdo inseridos no documentédrio. Um deles
¢ Florentino Salgado, agente de estagdo. Seus depoimentos sdo fortes
e falam que foi através do trabalho exercido na ferrovia que conseguiu
sustentar a familia numerosa. A entrevista foi feita em meio aos trilhos
na estacdo de Paranagua. O outro € Olivio Pinto Filho, telegrafista da
ferrovia ja aposentado. O inicio da sonora coincide com a passagem do
trem ao lado do entrevistado. A gravacdo € feita no pitio de manobras
da estacdo. A camera faz um passeio pelo ambiente. O telegrafista
conta que o pai dele era ferrovidrio. Ele comecou como praticante de
telegrafia em Morretes, trabalhou em vdrias estagdes e criou-se em meio
a estrada.

Antes de prosseguir com as sonoras, a edicdo optou por colocar um
off de apenas uma frase para servir de ligagcdo entre os depoimentos até
o ponto do documentdrio onde hd a reconstituicdo de uma visagem que
um dos entrevistados teve durante uma noite em que ia para o trabalho
numa das estacoes da ferrovia. Florentino diz ter visto dois homens ves-
tidos de preto olhando para um cadéver, proximos a linha. A simulacdo
se utiliza da ficcao, cobre boa parte da fala de Florentino e encerra o
segundo bloco do programa.

O ultimo bloco deste Meu Parand analisado comega com a apresen-
tadora no estiidio chamando e convidando aos telespectadores para que
facam uma viagem junto com as imagens. Na seqiiéncia, os principais
pontos do trecho sdo mostrados. Em off, Claudia Vicentin vai expli-
cando de forma sucinta quais sdo as atracdes de destaque. O inicio da
viagem mostra a saida da Maria Fumaca da estacdo de Curitiba. Passa-
se pelas estacdes de Pinhais e Piraquara e sio mostrados os agentes
entregando o sinalizador para o maquinista, simbolizando que o trecho
estd livre para prosseguir. Outros pontos enaltecidos no programa sao
o tinel de Roca Nova, a Casa e a Represa do Ipiranga, a cachoeira do
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Véu de Noiva, a Ponte Sdo Jodo e o Santudrio do Cadeado. O tempo
para mostrar o Viaduto do Carvalho, um dos pontos turisticos mais im-
portantes e impressionantes de toda a linha, foi maior, justamente para
destacar o local que € um dos que mais chama a atencao no trecho.

Para finalizar, também sdo exibidas imagens da Cruz do Bardo, do
Pico Marumbi e das estacdes de Engenheiro Lange, Porto de Cima,
Morretes e Alexandra.

O encerramento do documentario € feito em estidio, com a apresen-
tadora pedindo para que os telespectadores escrevam dando sugestoes
de temas a serem abordados nas proximas edi¢cdes. Os créditos finais
sobem juntamente com a vinheta do programa.

5.2 Elementos jornalisticos e audiovisuais

A partir dos modos de produ¢do de um documentario, definidos por Bill
Nichols, o video trabalha, sobretudo, com o modo expositivo. As ca-
racteristicas expositivas expressam os objetivos deste documentdrio de
maneira mais clara. E com o uso de offs — marca deste modo — que se dé
a estrutura narrativa do video. Os comentérios da apresentadora em off
servem de apoio ou de contraponto as imagens captadas, organizando
as informagdes apresentadas e criando uma seqii€éncia ldégica na mente
do telespectador. Enfatiza também a objetividade e argumentacdo bem
trabalhada. Este foi o modelo de video documentério que predominou
até o inicio dos anos 60.

El documental expositivo se erige a menudo sobre una sen-
sacion de implicacion dramdtica en torno a la necesidad
de una solucién. Esta necesidad puede ser un producto
tanto de la organizacién expositiva como del suspense nar-
rativo, incluso si hace referencia a un problema situado en
el mundo histérico (Nichols, 1997, p. 72).8

8(Traducdo livre) “O documentdrio expositivo levanta-se pequeno sobre uma sen-
sacdo de implicagdo dramadtica em torno da necessidade de uma solugdo. Esta necessi-
dade pode ser um produto tanto da organizacao expositiva como do suspense narrativo,
incluindo se faz referéncia a um problema situado no mundo histdrico”.
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E através deste modo em especial que o documentario aqui apresen-
tado mostra seus objetivos, expondo os pensamentos, as lembrangas, e
0s momentos marcantes da historia da construcdo da linha.

No programa, os offs, de maneira geral, sdo bem curtos. S@o pin-
celadas de informacdes, que complementam e dao suporte ao que os
personagens dizem. O terceiro bloco do documentario é onde se encon-
tra a maior parte dos offs, narrando apenas o essencial. E como € ali que
se fala dos pontos turisticos da linha, predominam imagens em angulos
variados. O texto so refor¢ca o que se mostra. E o proposito da narragdo
€ justamente este: contar ao espectador as coisas que ele precisa saber
e que pode ndo conseguir captar diretamente das imagens.

Apesar de ser um documentério, as chamadas de estadio sao re-
cursos usados sempre neste programa e servem para que a cada retorno
de intervalo comercial o telespectador ndo perca informagdes essenciais
do que vera na seqiiéncia, caso ndo tenha visto o bloco anterior que foi
ao ar. A cada momento, a apresentadora estd num fundo diferente de
chroma key. Conforme o bloco, foram colocadas imagens de pontos de
destaque da ferrovia, entre eles, o Viaduto do Carvalho.

No final do primeiro bloco, onde sdao usadas fotos antigas da época
da constru¢do na edi¢do do video, se comprova claramente que houve
uma pesquisa histérica por parte da produgdo do programa. Essas fotos,
além de servirem como documento no produto, enriquecem o trabalho e
a narrativa, resgatando momentos importantes. Uma prova de que o jor-
nalista recorre 2 histéria para elaborar sua reportagem. E um dualismo:
para a producdo do documentdrio foi feita uma pesquisa e depois, o
video préprio passou a servir de fonte de pesquisa depois de veiculado.

O cinema comegou justamente experimentando atitudes do-
cumentdrias, registrando acontecimentos corriqueiros, eter-
nizando momentos que seriam depois resgatados em pro-
cessos cheios de complexidades e diferentes interpretacdes
(...) Se antes somente os registros escritos tinham forca de
verdade, com o tempo, as fotos e as gravacdes em dudio e
video também passaram a representar e autenticar fragmen-
tos da vida em sociedade (Carlos, 2004).
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Ainda de acordo com Carlos (2004), num documentario audiovisual
existem dois tipos de documentos que podem ser mostrados (no caso,
ambos foram utilizados na filmagem):

a) documentos materiais: sdo aqueles utilizados no video como re-
feréncia, reunidos num acervo e cujas imagens foram tomadas
para ilustrar aquela parte que se quer contar. Sdo fotos, certiddes,
registros, imagens e sons.

b) documentos imateriais: sdo os que, antes da exibicao da produ-
¢do do documentério, ndo tem suporte fisico, ou seja, sdo as nar-
rativas, os offs, as sonoras e os depoimentos produzidos para o
documentério.

La posibilidad de registrar acontecimientos com una cé-
mara, tiene apenas poco mas de um siglo. La obra de un do-
cumentalista del siglo XX, se dara al hombre del afio 2400
la posibilidad de reconstruir aquella época. Del mismo
modo que la literatura (de ficcion o no), las artes plasticas
y la arquitectura nos dejaron datos y opiniones del pasado.
Por esta razon, el registro audiovisual es uma herramienta
fundamental para las ciencias y disciplinas que se dedican
al estidio del hombre (historia, sociologia, antropologia,
ciencias politicas, entre otras) (Pace, 2003)°.

Essa documentacgdo e a toda a pesquisa utilizada no programa Meu
Parand se encaixa no que diz Maira Brito (2005):

Se um documentario se constitui, sobretudo, como um do-
cumento (ja que, na verdade, registra as maneiras de um ci-
neasta documentar) o mais bem acabado documentario se-
ria entdo precioso documento sobre o seu proprio processo

°(Tradugio Livre) A possibilidade de registrar acontecimentos com uma cimera
tem apenas pouco mais de um século. A obra de um documentarista do século XX
dard ao homem do ano 2400 a possibilidade de reconstruir aquela época. Do mesmo
que a literatura (de fic¢do ou ndo), as artes plasticas e a arquitetura nos deixaram dados
e opinides do passado. Por esta razdo, o registro audiovisual é uma ferramenta fun-
damental para as ciéncias e disciplinas que se dedicam ao estudo do homem (histéria,
sociologia, antropologia, ciéncias politicas, entre outras).
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de trabalho — o que cada vez mais inclui o autor no pro-
cesso, nao simplesmente como aquele que realiza as entre-
vistas ou define a montagem, mas também como um aquele
que se coloca duplamente em teste: na sua forma de docu-
mentar e na sua proposta de tema. Esses sdo documentarios
de busca, filmes de registro (Brito, 2005).

Os personagens, em qualquer reportagem, sdo imprescindiveis a
descricdo de um acontecimento. S3do eles que ajudam a dar sentido
e movimento 2 narrativa. E o uso das entrevistas e depoimentos que
torna a estrutura do documentario mais argumentativa. Motta (2004,
52) diz que “os personagens nao sdo pessoas, mas representagdes lin-
guisticamente construidas que compdem uma fala, ainda que existam
realmente”.

Incorporar o personagem numa reportagem televisiva € ab-
solutamente fundamental. E a forma mais palpével de tor-
nar o tema presente no cotidiano das pessoas. E patrocinar
a identidade do telespectador com o tema em questdo nio é,
de imediato, um problema: ao contrério, é parte essencial
da linguagem televisiva, ¢ democratizar o acesso a informa-
¢do, ao conhecimento (Faxina, 2006, p.231).

Cabe ressaltar que a tomada de depoimentos ndo € uma conversa en-
tre pessoas que ndo se conhecem. A escolha dos entrevistados — exceto
talvez nos casos chamados de enquete ou fala-povo, tipicos do telejor-
nalismo — se da justamente pela riqueza de histérias e detalhes que o
personagem pode contar. E preciso considerar ainda que o uso das en-
trevistas e dos depoimentos torna a estrutura do documentario mais ar-
gumentativa. Se vé€ uma exposic¢ao de pontos de vista, que se costuram,
em que os entrevistados defendem suas reflexdes.

O documentario como um elemento que acaba se incorpo-
rando a memoria coletiva, pois transforma os personagens
em “testemunhas” de um dado momento, revelando pers-
pectivas que acabam sendo incluidas no processo historico.
O video ndo deve se bastar aquele instante, devendo “trans-
cender este tempo e este lugar, bem como suas especifici-
dades culturais, e conseguir atingir as pessoas de toda parte
(Porter, 2005, p.51).
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Num documentdrio, os contetddos verbais podem se apresentar em
duas categorias diferentes: a fala captada (como um discurso num co-
micio, falas de rua, didlogos flagrados) e a fala provocada (que sdo os
depoimentos propriamente ditos, as entrevistas mediadas pelo reporter).
No Meu Parana sobre a ferrovia hd, predominantemente, as falas pro-
vocadas.

Aqui tém-se quatro personagens entrevistados. O curador Henrique
Paulo Schmidlin € tido como o personagem especialista, aquele que
exerce a funcdo de explicar o que acontece. No caso, ele conta sobre
os caminhos coloniais que ndo supriam as necessidades de transporte
dos colonizadores, surgindo assim, o desejo de constru¢do de uma fer-
rovia. Os outros personagens — Alaor, Olivio e Florentino — exercem o
papel de testemunhos. Seus relatos intensificam toda a producdo e dao
sustentacdo aos offs e a todos os dados histdricos passados. Eles repre-
sentam apenas algumas das milhares de pessoas que viveram ou vivem
até hoje a realidade de estar préximo a estrada de ferro e personificam
as historias.

Através da reportagem, esse outro que aparece na narrativa
jornalistica passa a ter um rosto, uma historia de vida, uma
visdo de mundo e, em alguns casos, esse processo de cons-
trucdo da sua identidade o lang¢a a meio caminho entre um
ser dotado de vontade, capaz de fazer escolhas sobre os fa-
tos mais importantes de sua vida, e um ser condicionado
por uma estrutura social, uma cultura que lhe condiciona as
praticas cotidianas (Girardi Junior, 2008).

Os entrevistados se dirigiram diretamente para a camera. Apesar da
reportagem ter sido feita por um reporter, sua presenca nao fica clara,
opc¢ao escolhida pela producdo do programa. As sonoras foram feitas
em lugares que se identificavam com os relatos dos personagens, para
ambientar os entrevistados. Assim, o ciclo da linguagem visual se fe-
cha: o assunto fica evidente ao telespectador desde as palavras faladas
pelo personagem ao ambiente em que se encontra, incluindo o dudio
permanente.

As imagens foram capturadas com o intuito de fazer o telespectador
viajar junto, ter a sensacdo de que também embarcou no trem. Mesmo
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sem ver o roteiro, & possivel perceber que as gravacdes nao foram fei-
tas numa unica saida. As sonoras mostram um dia claro, ensolarado.
Ja as imagens da viagem em si ficaram um pouco prejudicas pela ne-
blina que cobria as paisagens. Isso fica claro também no momento em
que aparece o Viaduto do Carvalho, onde ha um corte na edigdo. Num
primeiro momento, as imagens mostram que a filmagem foi feita num
dia nublado. J4 na seqiiéncia, sdo colocadas imagens do viaduto feitas
num dia ensolarado, comprovando que houve duas etapas de filmagem
na linha. Uma opcdo para amenizar este corte seria ter usado apenas as
imagens do dia ensolarado.

A edicao nao se utilizou da pés producdo. O tnico recurso larga-
mente usado foi o enaltecimento do dudio. O abre audio como ele-
mento ao longo de uma reportagem tem como fun¢do deixar o som
ambiente penetrar no ouvido de quem assiste, dar a sensaciao de que o
telespectador estd proximo daquilo que se v€ na tela e, ainda, enriquecer
a edicdo final do trabalho. Em determinados momentos do programa,
para impressionar o telespectador, o som do apito do trem é elevado
para transportar quem assiste para perto daquela realidade mostrada.

Nao se pode deixar de citar o uso da fic¢cado no segundo bloco. Ja
que nao haviam imagens daquilo que foi contado, para evitar que a en-
trevista de Florentino ficasse monétona e desviasse a aten¢do de quem
assistia, a edi¢c@o final optou como recurso usar uma simulacdo com
atores para cobrir essa sonora, agucando assim, a imagina¢do de quem
acompanhou o programa.

A estrutura seguiu o padrdo de um documentério expositivo: um
comego que apresentou o tema, mostrou o inesperado e despertou a
atencdo para quem estivesse frente a TV permanecesse ligado ao do-
cumentdrio, levantando a expectativa do publico. O meio do programa
apresentou informagdes para manter o interesse, explorou os elementos
conflituosos da situacdo e exibiu evidéncias e relatos que deram suporte
a narrativa. O final mostra o resultado, a viagem em si, o €éxtase para o
telespectador que nao conhece os lugares mostrados. Conflitos tratados
e resolvidos: é o fim do documentario.
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Consideracoes Finais

Ap0s todo este trabalho, ndo € possivel negar que todas as escolhas fei-
tas ao longo de um video expressam o olhar do realizador perante a
situacdo. Um documentdrio jornalistico €, portanto, uma reproducdo do
mundo sob a perspectiva do documentarista, com sua visao totalmente
expressa na produ¢do. Entdo, um documentério nunca assume uma po-
si¢do neutra na sociedade.

Ao entender que o filme documentario deve mostrar um recorte da
realidade e produzir conhecimento sobre o que se estd falando, torna-se
necessario compreender seu método de construcdo e suas caracteristi-
cas investigativas. O jornalista fala aos outros procurando retirar dos
acontecimentos aquilo que realmente € relevante e vai produzir algum
significado ou utilidade para quem for receber a mensagem veiculada.
E se o ponto-chave técnico do telejornalismo € contar uma histéria com
comego, meio e fim; se filmar significa comunicar valores, despertar
consciéncia, formar opinido, tanto jornalistas quanto historiadores re-
presentam formas de contar histdrias do dia-a-dia.

Se antes somente os registros escritos tinham carater de verdade in-
contestdvel, hoje, mais do que nunca, fotos e gravacdes em dudio e
video também sao formas de representar os recortes da vida em socie-
dade. Sao reflexos da cultura produzida e que facilitam a compreensao
dos fatos.

A oralidade tem como principal argumento justamente o depoimen-
to, enquanto as fontes baseiam os relatos dos momentos histéricos. En-
tao, o trabalho de reportagem é sim ligado a historia j4 que permite
uma aprendizagem. Isso porque o profissional deve fazer uma leitura
critica de livros e textos, busca por arquivos, entrevistas, documentos
e informagdes para complementar sua matéria e fazer com o que seu
leitor, ouvinte ou telespectador neste caso tenha a verdadeira seguranca
de que estd sendo realmente bem informado com a verdade sobre o que
aconteceu.

Depois desta andlise chega-se a conclusdo de que as duas profissdes
caminham com a mesma matéria — prima de trabalho, mas t€ém algu-
mas diferenciacdes na condugdo deste trabalho. A histéria ndo separa
registro da interpretacao; o jornalismo sim. Este ndo deve criticar fon-
tes de maneira clara e direta, somente apresentar as evidéncias e deixar
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que o publico chegue a uma conclusao; a histéria age ao contrdrio. A
entrevista no jornalismo é espelho das ddvidas enquanto na histéria €
construcdo da fonte. A histdria hierarquiza e organiza os dados e o jor-
nalismo seleciona a noticia para o presente resgatando o passado.

Por isso, pode-se afirmar que ambos os textos, do jornalista e do
historiador — obviamente cada um com suas especificidades — podem
influenciar a sociedade, apresentar proximidade temporal do tema, ter
interacdo com outras praticas sécio — discursivas, ter a necessidade de
conhecer ou ao menos entender o que se estd falando, recorrer ao pas-
sado para interpretar ou contar o presente e usar relatos humanizados e
narracdes precisas. E a ligagcdo entre os dois vai somente até a veicula-
cdo da informacao, momento em que cada um dos profissionais vai se
utilizar de formas diferentes de textos.

Como o assunto ndo se esgotou com a realizagdo deste trabalho e ja
que o assunto € complexo e estd longe de dar-se por encerrado, Nos tri-
lhos, a histéria do Parand: andlise do documentério de TV como registro
histérico da Ferrovia Curitiba-Paranagud abre caminho para novas pes-
quisas na drea.
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Anexos

Anexo 01. Trecho

Gréfico do folheto de divulgacdo da empresa Serra Verde Express,

1998.
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Anexo 02. Relatorio Serra Verde

Dados do publico da ferrovia

Serra Verde Express, Departamento de Marketing, Curitiba, 2008

Total de passageiros transportados
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Apéndices

Apéndice 01. Entrevista com Gislayne Avelar Matos

Entrevista com a contadora de historias Gislayne Avelar Matos

Entrevista feita durante pesquisa deste projeto; realizada no dia 20
de abril de 2008.

1) Como vocé avalia o papel do reporter hoje na TV?

Gostaria de, inicialmente, discorrer sobre alguns termos de sua
questdo para, em seguida, respondé-la.

Papel do reporter: acredito que o papel de um repérter é informar,
mostrar, apresentar. De certa forma “contar” sobre algo que estd acon-
tecendo, aconteceu ou poderd acontecer. Como ele o fard dependera
tanto de suas qualidades, seu talento, sua preparacdo para o desempe-
nho de sua profissdo, quanto do formato do programa no qual atua e
das intencdes e propostas da emissora que representa. Hoje: penso no
“hoje” como um momento histérico. E cada momento histérico tem
suas caracteristicas proprias, estimula certo modus vivendi, se respalda
em determinadas ideologias ou na auséncia delas, lanca sobre as coisas
um olhar que as faz ocuparem tal ou tal lugar na ordem geral. Enfim,
todo momento histdrico tem seu modo de pensar e de agir no mundo. E
isto contribuir na configuracdo do papel do repdrter. Para exemplificar,
voltemos ao tempo do “Reporter Esso”. Quao cerimoniosos eram seus
apresentadores. Sem negligenciar o fato de que a narrativa televisiva
estava nos seus primdrdios, ainda sem um formato mais apropriado a
esse novo veiculo de comunicacgdo e a experiéncia desses apresentado-
res vinha da locucdo em radio. No entanto, observemos que em sua
postura fisica, sua entonacao vocal, e também em seu texto havia uma
formalidade que, afinal, traduzia bem os “bons modos” da época. Isso
mostra que o reporter pode ser a0 mesmo tempo, um representante de
seu tempo, e um artifice de transformacdo. No desempenho de seu pa-
pel, ele contribui para a reconfiguracdo do exato momento histérico em
que estd inserido. Nao sdo poucas as reportagens, com muita justica,
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consideradas um divisor de dguas. E claro que os repérteres que as
transmitiram tiveram ai, um papel central.

TV: Nao vivemos mais em pequenas aldeias em torno de um pocgo,
onde todos se conhecem e fazem parte de uma mesma historia: a de sua
comunidade. A aldeia cresceu muito, atravessou oceanos € montanhas,
passou a falar outras linguas. Por fim, transformou-se numa imensa
aldeia global. E nesta a TV € o meio para se espalhar as noticias, as
novidades, apresentar novas perspectivas, trazer temas para a discus-
sdo, etc. O reporter de TV € um “uma personagem” fundamental nesse
contexto.

Considerando esses pontos e voltando, por fim, a questdo: como
vocé avalia o papel do reporter hoje na TV? Eu diria que:

Em primeiro lugar o repdrter necessita, cada vez mais, aperfeigoar-
se nas técnicas que possam auxilid-lo na melhoria de seu desempenho
profissional. Vivemos um “momento histérico” no qual a busca pela
exceléncia perpassa todas as atividades em todas as dreas. Resultado da
alta competitividade do mercado, mas também, do acesso a mais recur-
sos para esse aperfeicoamento. O profissional que nao atentar para isso
poderd ficar de fora do mercado. No caso do reporter e do apresentador
se, ao ligarmos a TV, cairmos sobre um profissional mal preparado a
tendéncia € ndo confiarmos muito na emissora, pois no final das con-
tas este profissional a representa. Nao significa que isso seja verdade.
Pode tratar-se de uma emissora séria e confidvel, mas hoje (momento
historico), somos levados a “pensar’” assim, a “agir’” assim. (N@o vamos
nos aprofundar nesta discussdo, pois nio € do interesse aqui, mas vale
colocéd-la). Mas esta afirmativa também pode colocar o repérter numa
corda bamba. Com a boa inten¢do de aperfeicoar-se cada vez mais ele
podera enredar-se na trama da técnica pela técnica. Isto o levaria a uma
atuacao burocratizada. Portanto, € importante ndo se perder de vista que
a técnica € sim, imprescindivel, mas ndo € o objetivo final. A técnica
deveria estar a servi¢o das qualidades pessoais, do talento e da singula-
ridade de reporter.

Segundo ponto que parece importante: A TV ainda é o principal
veiculo de comunicac¢do de massas. Nela, entre o emissor da mensa-
gem e o receptor (telespectador) ndo hé contato direto. O telespectador
recebe passivamente a mensagem sem o poder de contesta-la, esclarece-
la, discuti-la, incrementa-la. A palavra dita por um repérter pode assim
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parecer uma verdade incontestavel — o que, evidentemente, nem sempre
€. Entdo, o papel de um repérter € muito delicado, pois ele contribui
na construcdo de mundos possiveis, a partir do que informa e de como
informa. Podemos reconhecer a importincia do reporter na consolida-
cdo da democracia, no esclarecimento da sociedade, enfim, é uma lista
grande de pontos positivos em sua atuacao. Mas, também sabemos dos
estragos que poderd causar se estiver mais interessado no sensaciona-
lismo da noticia do que na verificacdo da verdade. Este € o caso, por
exemplo, da Escola de Base em Sdo Paulo, e muitos outros que termi-
naram da mesma forma.

A constatacdo desse poder nao deveria cegar o repdrter ou tampar-
lhe os ouvidos para o que pensa o telespectador comum, esses milhares
de “Joao Ninguém” raramente ou nunca perguntados sobre como pro-
cessam as informacdes e as reportagens que absorvem passivamente.
Num momento histérico no qual ndo faltam tensdes, conflitos, diver-
géncias, talvez o telespectador passivo possa interessar-se — muito mais
do que possa parecer — por noticias que lhe tragam esperanca. Sabemos
que até mesmo no epicentro dos maiores conflitos hd muitas iniciativas
e préaticas positivas. Isso talvez ndo dé muito ibope, mas o telespecta-
dor, quando se sente intoxicado pelo excesso de “malvadeza” no mundo,
tente a desconectar-se daquilo que lhe produz desconforto, inseguranga,
falta de esperanca. E isto se justifica até mesmo pela necessidade sau-
davel da auto preservagdo. O excesso de “malvadeza” sé leva a banali-
zagdo do mal e ao desenvolvimento de atitudes cinicas diante do outro
e da vida.

Concluindo: a preparacdo do repoérter hoje, requer mais que téc-
nicas. Requer sua presenca de alma, sua singularidade, para que possa
estabelecer com seu telespectador uma comunica¢ao mais humana, algo
que transcenda a media¢do da maquina. Quanto ao seu papel, ele € in-
dispensavel, pois pode contribuir em muito na constru¢do de um mundo
melhor. Oxigenar a sociedade com as iniciativas e praticas positivas que
vem acontecendo, também € importante e talvez devesse ganhar muito
mais espago na midia televisiva.

2) Nos podemos dizer que ele ¢ um contador de historias?

Até certo ponto sim. Mas algumas diferengas devem ser pontuadas
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e esclarecidas entre esses dois oficios. Uma delas € o contexto em que
ambos atuam e as caracteristicas particulares em cada um desses ofi-
cios, ou, dito de outra forma: a poética da oralidade em cada um deles.
O contador de histdrias constroi seu texto a partir da interatividade com
seus ouvintes. E o fard a partir do didlogo com eles, e da observacio de
suas reacdes ao que diz. O que faz com que cada texto seja inico, em-
bora as histérias que conta se repitam. Impermanéncia e inexatidao sao,
portanto, aspectos desta oralidade. O contador de histérias tradicional
transmitia aos seus ouvintes os relatos que vinham de longe, do tempo
das origens, bem como os exemplares, que ensinavam como se deveria
agir para estar em harmonia com os valores da comunidade. Tais re-
latos atravessaram os tempos dos ancestrais, mas continuavam frescos.
O desejo de escutd-los ndo arrefecia, pois ndo se ansiava pela novidade
a cada instante. Além disso, o mitico, o misterioso e o inexplicdvel,
naturalmente faziam parte da vida das pessoas. Aldedes, camponeses
e citadinos formavam o publico que se reunia com constincia ao redor
dessa “palavra encantada” carregada de sentido e responsdvel por criar
entre eles lacos de unido e o sentimento de pertenca a comunidade. A
identificacdo coletiva com a mensagem recebida era, entdo, comparti-
lhada entre todos. O contador de histdrias contemporaneo, embora tra-
balhe com o mesmo tipo de relato, sabe bem que a mutacao cultural que
se deu desde os tempos de seus ancestrais contadores até nossos dias
¢ considerdvel. Agora sdo as massas desconhecidas que o cercam em
grandes pracas, teatros, espacos publicos. A recep¢ao de sua mensagem
também se d4 de outra maneira, e ele ndo ird furtar-se as facilidades que
as novas tecnologias. Mas ainda assim deverd conservar em seu oficio
os elementos da performance de seus ancestrais. Afinal, estd ai, na poé-
tica desta oralidade o essencial de seu oficio. Bem diversa € a oralidade
midiatizada. A atualidade ocupa o lugar do tempo das origens miticas.
E o que se espera € a novidade sempre ultrapassada em questio de ho-
ras. Na oralidade midiatizada a identificacdo do receptor da mensagem
tende a ser com o modelo proposto mais que com o emissor. Diante
da TV o espectador ouvinte € um consumidor de imagens e sons. O
olhar para a TV € abstrato, falta-lhe a possibilidade do tato, presente
na relagdo direta com as coisas e pessoas. Além do que, no “didlogo”
com as vozes midiatizadas ndo h4a resposta. A oralidade midiatizada
€ propria da cultura de massa. A mesma mensagem, produzida sem a
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participacdo do ouvinte é disseminada em larga escala. O emissor co-
nhece seu receptor através das estatisticas fornecidas pelos estudos de
mercado e sua performance esta sujeita as regras de qualidade, tempo,
formato, etc, da midia em que atua. Desta forma, em todos os sentidos
ha um deslocamento do ato comunicativo. Vemos assim que ha diferen-
cas estruturais entre essas duas profissdes, ou oficios. No universo de
ficcdo e encantamento do contador de histdrias as verdades costumam
ser atemporais, universais e virem envoltas em metaforas e simbolos.
Elas dizem respeito a outras questdes que nada tem a ver com o fac-
tual e sempre tem um final, que pode ou ndo ser feliz. Mas € final e
“ponto”. O objetivo maior de um contador € formar, ndo informar. E
esse formar passard pela diversdo, pelo humor, pela brincadeira, ou pela
introspec¢do, por exemplo. Diferente disso é o universo do reporter.
Seu habitat é 0 mundo contemporaneo e este traz em seu bojo a frag-
mentagdo. O mundo contemporaneo se faz por uma sucessao de fatos
que muito freqiientemente ndo sabemos como acabaram ou como irdo
acabar. Nao hd uma nog¢do da inter-relacdo entre as coisas. O objetivo
do reporter € informar. Ele lida com o concreto da vida, com os fatos
reais, ndo com a ficcdo. Mas ha algo convergente nos dois casos. E
este é o elemento fundamental em qualquer tipo de oralidade: a voz.
E a voz ndo estd desvinculada do corpo inteiro de um ser complexo,
com emogdes, expressividade e inten¢do. A oralidade — seja ela a dos
contadores de histdérias ou a dos repérteres de TV — tem por objetivo
final a transmissao de uma mensagem. E quanto mais o emissor estiver
consciente de seus recursos pessoais tanto melhor serd a transmissdo de
sua mensagem. O fim tltimo de um e de outro é sempre comunicar. E
a comunicac¢do pode se dar em diferentes niveis de percepcdo. Nossas
palavras sdo, portanto, muito mais que simples verbetes tirados de um
diciondrio. Elas sdo carregadas dos sentidos que lhes damos. Nosso
ouvinte esteja ele nos assistindo ao vivo ou através de um aparelho de
TV podera captar na nossa fala e nos nossos gestos e expressoes, muito
daquilo que somos. Se h4, portanto uma zona comum a contadores de
histéria e a reporteres, e importante de ser trabalhada nos dois casos
seria esta.

3) Ele pode ser um historiador do presente?
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Sem duvida, acho que €, e acima ja tocamos nesta questdo ao tra-
tarmos do hoje como um momento histérico (estamos falando aqui de
historiador no sentido de histéria real, ndo ficcional).

4) De que forma a histéria que o jornalista conta pode ser me-
lhor compreendida pelo piiblico? A expressao, a voz, enfim, 0 que
conta no entendimento da mensagem?

Acredito que antes de tudo, no texto de um repérter deveria vir a cla-
reza. Um texto que corre solto, que ndo te prende por uma ambigiiidade
ou um termo mal colocado, por exemplo. Outra coisa a se considerar €
o tempo muito apertado da TV. H4 que se aprender a dizer o maximo
com um minimo de palavras, entdo € necessario escolhé-las muito bem.
As vezes uma palavra pode ficar muito bem na fala de uma pessoa e
totalmente artificial ou estranha na fala de outra. Isso pode acontecer
quando a palavra ndo diz nada a pessoa que a diz. Se ela € vazia de
sentido, entdo € fraca quando proferida. Mas, no discurso de outro,
uma mesma palavra pode dizer muitas coisas. Entdo, a boa escolha das
palavras pode ser um bom comeco na elaboragdo do texto e na prepa-
racdo para dizé-lo. Enfim, um ponto importante é que a oralidade nao
€ apenas a palavra proferida pela voz. Na oralidade tudo fala: o corpo,
com sua postura, sua expressao, sua gestual; as expressdes do rosto que
incluem o olhar, a boca, a testa; as maos, que deveriam acompanhar
o ritmo do discurso falado. E finalmente a voz, com entonagdo ritmo,
interpretacao, modulagdo.

Tudo isso junto de forma coesa pressupde a presenca daquele que
fala. E quando, ao assistir a uma reportagem vocé sente que a pes-
soa estd ali naquele momento, algo meio gestaltico como o: “eu, aqui,
agora’.

5) Desde quando existe essa ligaciao entre jornalismo e historia?

A pergunta se refere a historia oral, ficcional ou a histéria real? Um
autor, Pierre Peju, fala da TV como a grande contadora de histérias do
mundo contemporaneo. Ele parte de reflexdes sobre esse contexto que
abordamos acima, mas ndo saberia dizer de outros autores que falam
disso.
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6) Ha muitos estudos relacionando essa ligacio? O que eles
apontam?

N3ao saberia dizer.

7) Como é a percepcao do publico diante da noticia, ja que os te-
lespectadores nao estao junto do reporter quando ele narra o fato?
Ele apenas assiste, nao ha uma interacio?

Ja abordamos essa questao mais acima.

8) A tendéncia é que as sociedades precisem cada vez mais de
informacao?

Penso que, ndo exatamente. A informacdo sem uma formagao ade-
quada para utiliza-la pode ndo ter utilidade alguma ou, em muitos casos
ser até mesmo nociva, se mal utilizada. A simples acumulacao de infor-
macao pode gerar ansiedade, angustia, “intoxicacdo mental”. Quando
me refiro a formagdo necessdria para se tratar a informag@o ndo estou
pensando em algo apenas de natureza tecnoldgica ou técnica, estou pen-
sando também numa formacdo de cardter humanistico e ético que ori-
ente quanto a forma e a necessidade de se transmitir informacgdes.

9) Qual é o futuro do repoérter em meio a evolucao? A tecnologia,
a internet, devera substituir o papel do repérter / jornalista como o
contador, o office boy da informacao?

Nao creio que a tecnologia possa substituir o homem em tudo. Nes-
tas dreas que envolvem as relagcdes humanas, por maior que seja o avan-
co tecnoldgico, o homem nao se tornard obsoleto. Mas penso, sim, que
a forma de atuar do repdrter, pode tornar-se obsoleta se ele nao buscar
o autoconhecimento e trabalhar e trabalhar na constru¢do de sua iden-
tidade singular, para ser realmente um comunicador de peso pela apro-
priacdo de suas melhores qualidades nessa drea. Nesta direcdo penso
que o trabalho de um repoérter deveria aproximar-se cada vez mais do
trabalho do artista. O artista € aquele que vai além da técnica, aquele
que usa a técnica como meio para dizer a que veio. Caminhando nesta
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direcdo penso ainda que, os ateliés de imersdo em processo criador com
foco em: re-criar-se pela criagdo — para repérteres, logo serdo muito

procurados.
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Apéndice 02. Entrevista com Vandelino Gongalves

Entrevista com Vandelino Gongcalves, atual chefe de producao e
programacao da Rede Paranaense de Comunicacio e, a época da
veiculacao do documentario analisado, entao chefe do departamen-
to de programacao da emissora

Entrevista feita durante pesquisa deste projeto; realizada no dia 16
de maio de 2008.

Ola Vanessa.

O Programa Meu Parand estreou em marco de 94 e foi até 97; vol-
tando em 2003. No inicio a responsabilidade do programa era nossa e
na reestréia passou para o Jornalismo. Quanto a linguagem, foi uma
proposta nossa de falar das coisas do Parand, lugares, pessoas afinal
tudo que identificasse ou mostrasse nossa terra e nossa gente. A RPC
jé estava formada com todas as emissoras que até hoje a formam. Nao
tinhamos um repdrter e sim as pessoas falando diretamente para a ca-
mera, foi somente questdo de linguagem, achamos na época que era uma
maneira diferente de mostrar e falar com o telespectador o que agradou
j& nos primeiros programas e ficou como marca. Vocé pergunta se a
mudanga para o Jornalismo de alguma forma alterou o contetido ou o
programa, acho que nao trabalhamos, nesse caso especifico com lingua-
gens complementares o que nao deixam de mostrar ou narrar um fato.
Optamos por locugdo e fala direta por acreditar no formato, o qual se
mostrou interessante. Quando fizemos o programa da estrada de ferro
Paranagud - Curitiba, buscamos imagem e texto que dessem todas as
informagdes ao telespectador, que dessem a nocao da grandiosidade e
o desafio que foi construir uma obra gigantesca na época em que foi
feita. Acho que passamos a mensagem. Saimos do ar por um periodo
ndo por falta de material, pauta ou vontade. Foi um momento econd-
mico, de alteragdes nos espagos optativos que tinhamos. Nossa equipe
jéa bastante pequena na época, acabou reduzida a um cinegrafista e um
produtor, e na volta, com possibilidade de amplia¢des de espaco princi-
palmente para o Jornalismo, o Serra, que sempre gostou do nome Meu
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Parang, falou comigo e resgatamos aberturas, vinhetas e o que tinhamos
do programa para que ele voltasse ao ar, agora com uma linguagem mais
jornalistica, mas, sem fugir da filosofia inicial do programa. Eu traba-
lho na RPC ha 37 anos. Entrei na Producido em 1975 para ser produtor
da Campanha Bicho do Parana que ficou no ar por 10 anos. Continuei
apo6s o termino da campanha até aprovarmos o projeto do Meu Parang, e
aqui estou hoje fazendo entretenimento e dramaturgia na Revista RPC.
Espero ter ajudado.
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Apéndice 03. Entrevista com Norberto Oda

Entrevista com Norberto Oda, atual editor chefe do programa Meu
Parana

Entrevista feita durante pesquisa deste projeto; realizada no dia 04
de abril de 2008.

1) Qual o objetivo do programa Meu Parana?

O objetivo é mostrar o nosso estado para os moradores daqui. E
destacar lugares que estdo pertinho da gente e que a gente ndo conhece;
contar histérias marcantes que aconteceram aqui, mas lembradas por
poucos; mostrar personagens que formam o nosso estado e difundir
culturas e costumes cultivados pelos moradores de determinada regido,
mas que sdo ignorados pelos de outras. Nossa intencdo ndo € falar de
problemas, mas mostrar as belezas da terra e sua gente.

2) Porque antes a responsabilidade do programa era do depar-
tamento de programacio e hoje é do jornalismo? Na pratica, isso
mudou algo?

Nao tenho detalhes do por que do fim do programa que era feito pela
programacdo. Quando estdvamos discutindo a criacao de novos progra-
mas para a grade dos optativos, havia a proposta de fazer este programa
que mostraria os destaques do estado (turismo, geografia, cultura, histo-
ria...) € o nome "Meu Parana"foi proposto pelo Serra por acreditar que
era o melhor nome para o programa. Na verdade, embora haja pautas
coincidentes, ndo acredito ser uma continuidade do programa anterior.
E um novo produto, com uma nova linguagem, com um novo formato.
Na prética, acho que € isso o que mudou: a forma de fazer. Agora, o
construimos como uma grande reportagem, com offs, passagens, entre-
vistas e todos os critérios em relacdo a pautas, fontes, informacdes e
noticia que pautam qualquer outro trabalho jornalistico.

3) Hoje, como sao feitas as pautas? A maioria delas € ligada a
parte turistica do estado ou nao?
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Hoje, temos uma reunido as segundas-feiras, via videoconferéncia,
entre todas as pracas do estado, na qual sdo sugeridas pautas para o pro-
grama e feito um acompanhamento da producao de cada uma, mas esta
reunido € mais uma formalidade. Tanto as sugestdes de pauta quanto
este acompanhamento da produgdo sdo feitos diariamente, via telefone
e pelo nosso sistema de comunicacao interno. Em Curitiba, as pautas fi-
cam centralizadas no Jorge Narozniak, que conhece o estado do Parana
como poucos. Assim que as sugestdes sdo passadas, nds nos reunimos
para discutir o tema e ver quais angulos podem ser abordados (até para
ndo haver repeti¢do de temas que ja foram explorados). Uma vez que
a pauta é aprovada, ela é encaminhada para a reportagem, em Curitiba,
ou para as equipes das pragas para que seja dado o andamento na pro-
du¢do. Embora uma boa parcela das producgdes esteja ligada as atracoes
turisticas do estado, este ndo € o nosso unico foco. Abordamos também
aspectos da historia, da cultura, do comportamento e das pessoas que
formam o nosso estado. Embora, em muitas situagdes, os temas se en-
trelacem. Podemos aproveitar uma pauta que mostrard os costumes de
uma determinada comunidade para explorar também os atrativos turis-
ticos da regido onde esta inserida esta comunidade.

4) No formato atual, quanto tempo tem o programa?

Temos de quinze a dezesseis minutos de producgao total.

5) Que publico vocés visam atingir com o programa?

Nao ha uma delimitacdo por faixa etdria, sexo ou classe social. Que-
remos falar para todo paranaense ou morador do estado que tenha curi-
osidade ou que queira conhecer melhor o estado onde vive.

6) Porque a escolha desse horario de veiculacido, sibado, antes
do primeira edicao estadual? Foi por disponibilidade da grade ou

alguma razao em especial?

Foi basicamente por disponibilidade da grade. Era o melhor horério
que poderiamos usar para o programa que estivamos propondo.
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7) Como € a audiéncia do programa do hoje?

Hoje, com raras excecdes, conseguimos liderar no horario e nossa
audiéncia continua crescente.

8) Alguma caracteristica ou fato curioso a destacar do progra-
ma?

O que posso dizer € que o programa tem atraido a aten¢ao de mui-
tas escolas que pedem coOpias de programas ou copiam da TV mesmo
para usa-los em sala de aula para ilustrar aulas de histéria. Um dos
programas, por exemplo, o que mostrava o Parand espanhol antes da
chegada dos portugueses, tem sido usado inclusive em aulas na UFPR.
O programa acabou se tornando um documento ja que ha pouquissi-
mas publicacdes abordando o tema. Tivemos muitos outros episddios
que nos surpreenderam durante a producdo porque estivamos contando
histérias do nosso estado que desconheciamos ou que sabiamos apenas
pela superficie, como a revolta dos colonos, em 57, no sudoeste do es-
tado, um dos primeiros conflitos agrarios do pais e o tinico em que 0s
camponeses safram vitoriosos. Um tema muito recorrente no programa
€ o que explora as etnias que formaram o nosso estado. J4 mostramos
vdrias: italianos, poloneses, ucranianos, portugueses, japoneses, gregos,
arabes, indianos, alemaes, holandeses, russos, judeus, drabes... Isso da
uma mostra da diversidade cultural do estado e da dificuldade que temos
em configurar um perfil Gnico para o paranaense.
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Apéndice 04. Roteiro do programa — decupagem livre

Roteiro final — Decupagem livre:

Nao foi encontrado um padrao de formatacao de roteiro para docu-
mentdrios jornalisticos, por isso, foi elaborado um modelo que tornou a
decupagem o mais prético possivel.

Programa Meu Parana
Ferrovia Curitiba — Paranagua

Audio
1° Bloco

— Abre dudio com imagem do apito do
trem e musica que ficaem BG

Seqiiéncia de Imagens

(Sonora 01)
Alaor Barbosa Borba
Engenheiro aposentado

“A primeira concessdo da estrada de
ferro de Antonina a Curitiba foi dada
aos irmaos Rebougas, que era Antdnio
e André, a Scherer e a Tourinho”.

Imagens de trilhos

(Sonora 02)
(continua Alaor)

“O ponto inicial da estrada Paranagua-
Curitiba era Antonina. Mas em virtude
de uma luta politica que houve entre as
familias Aradjo, de Antonina, e a fa-
milia Correa, de Paranagud, esta poli-
ticamente mais forte porque dispunha
de elementos seus no préprio ministé-
rio do governo de entdo, do governo
imperial, venceu, conseguindo levar

O ponto inicial, o marco zero, para Pa-
ranagud. E Antonina continuou ligada
a estrada através de um ramal nessa ci-
dade até morretes”.

Imagens dos trilhos, do marco zero em
Paranagud e da estacdo.

(Off 01 — gravado pela apresentadora)
“Dom Pedro II em 1880 lanca a pedra
fundamental no marco zero, em Para-
nagud./ Os caminhos iniciais das estra-
das merecem destaques/”.
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(Sonora 03)

Henrique Paulo Schmidlin

Curador do patrimdnio natural do Pa-
rand

(cobre com imagens do mapa)

“A ligacdo do litoral com os planal-
tos ou vice-versa, era feita por trés
caminhos, caminhos histéricos, pré-
coloniais. esses caminhos na verdade
eram indigenas. o primeiro, um dos
que eram utilizados, chamado arraial,
ligava morretes, sdo josé, curitiba etc.
coincidiu hoje com a tal da BR 277,
tdo conhecida. outro caminho também
utilizado nessa ligacdo era a graciosa,
aquela que vai Porto de Cima, Curitiba,
ela coincidiu em cima. O terceiro cami-
nho, ou o primeiro, ndo se sabe a ordem
deles, € o Itupava, que ligava Morretes,
Porto de Cima, Curitiba, passando por
Quatro Barras”.

(Sonora 04)
(continua Alaor)

“Os cento e dez quilometros entre Pa-
ranagud e Curitiba foram vencidos em
cinco anos, apesar das dificuldades que
o terreno da serra oferecia e a inci-
déncia da maldria, febre que gracava o
baixo litoral”.

Imagens da estacdo de Paranagud, do
pico Marumbi, maquindrios antigos ex-
postos

(Off 02 - gravado pela apresentadora)
“O sonho era tdo forte que ignorava to-
das as dificuldades/”.

(Sonora 05)
(continua Alaor)

Cobre com imagens da estagdo de Ale-
xandra

“O material metalico, os trilhos, as
pontes, as locomotivas, tudo era

Importado, até o material de constru-
¢ao civil, empregado na construgdo ci-
vil, como as telhas, vinham da Europa.
Ainda hoje a estagc@o de Alexandra con-
serva as telhas daquele tempo”.

(Corte da trilha)
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Imagens de um trem em movimento e
fotos antigas

(Off 03 - gravado pela apresentadora)
(Abre 4udio do apito e do sino do trem)
“Devemos render uma homenagem es-
pecial aos bravos trabalhadores que de-
safiaram a engenharia da época, num
feito monumental de mais de 10 mil
homens/. Vencendo dificuldades, febre
amarela, picadas de insetos, as rusticas
condigdes de trabalho, impunham an-
daimes feitos com paus rolicos brutos,
amarrados com cipd, preso no poder
construtivo do homem/. Cento e dez
quildmetros de trilho de aco, ornamen-
tados com estagdes, vilas e povoados,
para a admiracdo de todos nds/”.

2° Bloco

(Cabeca de estidio gravada pela apre-
sentadora)
Cl4udia Vicentin

(Cabecga de estidio 01)

“Sao bravos ferrovidrios, alguns de pai
para filho, vivendo a grandiosidade
destes 110 quilometros de ferrovia, li-
gando Paranagua a Curitiba, com vi-
tal importancia para nosso estado, com
mais de um século/”.

(Sonora 06)
Florentino Salgado
Agente de estagcdo

Final da sonora cobre com imagem do
trem chegando

“Foram trinta e sete anos trabalhando
na estrada de ferro. Ela me ajudou
a formar sete filhos: trés engenheiros,
trés economistas ¢ um dentista. Tudo
isso devo a essa ferrovia”.

(Sonora 07)
Olivio Pinto Filho
telegrafista aposentado

“O meu pai foi ferrovidrio, guarda —
freio, e a minha mae queria que eu se-
guisse a carreira de ferrovidrio. E me
colocou como praticante de telegrafia
na estacdo de Morretes, aos 12 anos. E
ai o nosso chefe imediato sempre esca-
lava a gente pra chefiar algumas esta-
¢des da serra. Aio a gente sempre ia
com dinheiro, mas tinha que passar a
pao e banana”.
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Imagem da serra

(Off 03 — gravado pela apresentadora)
“Milhares de histérias correm nos tri-
lhos de mais de cem anos de ferrovia/”.

(Sonora 08)
(continua Florentino)

Cobre com a simulac¢do da visagem

“Nessa vida de ferroviario tenho muita
histéria para contar”.

“Uma ocasiao levantei de madrugada,
olhei no relogio, tinha parado, ai per-
guntei a minha mae as horas. Ela disse
que deveriam ser 4 horas da manha.
Caminhando, deparei com uma visa-
gem: dois homens trajados de preto,
uma cartola e um cadaver estendido,
coberto com um lengol. E continuei
que eu tinha que trabalhar. Vocé sabe
o que é ha 50 anos atras deparar com
uma visagem dessa?”’

3° Bloco

(Cabeca de estidio gravada pela apre-

sentadora)

(Cabecga de estidio 02)

“Realmente sd30 momentos para serem
lembrados./ Com os apitos da Ma-
ria Fumaga, queremos leva-los a cada
ponto que nos ligam a histéria,

Ao Tecnico e ao social da estrada de
ferro Paranagud-Curitiba. Vamos 147/”

Imagens

Maria Fumacga em Curitiba

Estacdes de Pinhais e Piraquara

Agentes de estacdo

Tunel de Roca Nova

Casa e represa do Ipiranga
Estagdo e cachoeira do Véu de Noiva

(Off 04 - gravado pela apresentadora)
(Misica em BG)

“Atenc¢do para a viagem./ Essa é a nossa
Maria Fumaca. Estamos deixando Cu-
ritiba./

Entre Pinhais e Curitiba, nosso maqui-
nista recebe os primeiros sinais de que
o caminho estd livre./

Roca Nova, o ponto mais alto da li-
nha com 955 metros acima do nivel do
mar./ O primeiro tunel é o maior de to-
dos, com 457 metros de comprimento./
Figuras ilustres do imperio
hospedaram-se na casa do Ipiranga./

A represa € destaque./

(corta trilha)
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Ponte Sao Jodo

Santuario do Cadeado

Viaduto carvalho

Ponte Sado Joao

Estacdes de Engenheiro Lange, Porto
de Cima, Morretes e Alexandra

(sobe outra trilha e vai a BG)

O véu de dgua é cantado em versos e
prosas. / O veu admiravel da noiva./

O Santuario do Cadeado tem oitenta
anos/. Alfredo Andersen o retratou em
pinturas memoraveis./

O Viaduto do Carvalho € sustentado
por cinco pilares edificados na prépria
rocha./ Oferece A nitida sensacdo de
um passeio no espaco./

A cruz marca o local onde morreu Ilde-
fonso Pereira Correia, o famoso bario
de Serro Azul./

O Pico do Marumbi, santudrio de al-
pinistas, foi escalado pela primeira vez
em 21 de agosto de 1879 e mede 1547
metros./

Engenheiro Lange. / Porto de Cima./
Morretes. / Alexandra./”

(Cabeca de estiidio gravada pela apre-
sentadora)

(Cabega de estidio 03 - Encerramento)
“Semana que vem nds estaremos de
volta. / Escreva, mande sua sugestio.
/ Boa tarde.”/

(Subida de créditos finais)

(Vinheta do programa)
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