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ludo, etc etc. O que eu queria era fazer brin-

guedos com as palavras. Fazer coisas desu-

1 Consideragﬁes iniciais teis. O nada mesmo. Tudo que use o aban-
dono por dentro e por fora.

Em 1996, o poeta mato-grossense Manoelde \1anoel ratifica seu projeto e segue nos

Barros lancou, pela editora Record, Umro - oy, qecendo com suas licBes primeiras rela-
sobre Nada A designacao em questao, Sob a5 3 materializagdo do nada por meio da

a aparente naturalidade de uma poesia Cujalinguagem, “coisa nenhuma por escrito”. Pe-
matéria seria exatamente o nada, aponta, €My exemplos apresentados, chogues seman-
direcdo inversa, ao estranhamento: COMO €yi¢os jogam os sintagmas em resolutas inter-

pAoss_l'veI um Iivr_o alicergar-se,em certa subs- rogagdes: onde encontrar um alarme para o
tancia que, ao fim e ao cabo, & nenhuma? OU.gjjancio, ou mesmo um parafuso de veludo?
antes, isto € mesmo possivel? E quando lembramos que o territério em

O desafio tragado, na concregdo do Seuyecrso de investigagio assenta-se na poesia,
sentido, parece esbarrar no paradoxo. Afi- oraanizacso muito especial de signos que se
nal, mesmo admitindo a viabilidade da pre- ggiapelece, particularmente, em fungdo da
sentificagao do nada, do seu vazio, neste Mo-g hyersao dos elementos componentes da or-
mento como podera ainda ser nada, se ja €4em Jingiiistica. Nesta direéo, o poeta trilha
algo além, ora ajustado sob moldura solida e 5 senda da transgresséo verbal, dos deslimi-

palpavel? tes do discurso. E por que o faz?

*Mestrando em Comunicagcdo e Semidtica pela
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo
(PUC/SP), bolsista do Conselho Nacional de Pesquisa
(CNPq). Autor deRisco dos Instantegpoesias, Im-
prensa Universitaria UFC.

1 Barros,Livro sobre Nadap. 7.



2 Alessandro Sales

2 Poesia, Siléncio e modernidade O chao das letras é feito de antinomias

~ . .e 0 alicerce maior sobre o qual se erige

A grande tenséo que atrayessa a literatura €ima literatura é sua prépria impossibili-

0 embate travado entre a linguagem e o real’dade5

conformado ao nivel do problema da repre- '
sentacdo. Segundo Blanchot:

A palavra me da o que ela significa, mas

primeiro o suprime. Para que eu possa di-

zer: essa mulher, é preciso que de uma ma- . . .
P 9 vel. E assim, ainda que se assinale como uto-

neir tr Ihe retir real : : o . .
d: c(:lronue deeozl;oa euue aetofneeazg:nteeaedaagﬁipla (umairrealizacédo, portanto), é este o atri-

. g . buto que desafia e provoca a literatura: ela
quile. A palavra me da o ser, mas ele me

L busca ser, embora, com efeito, esta efetua-
chegara privado de sér.

> . " ~ ¢cdo nao lhe seja factivel.
Eis o ponto: a linguagem poética ndo se

contenta com o signo meramente represen Clareiam-se, portanto, ‘as distancias en-
) ~ gno T Presen-ye a linguagem cotidiana e a poética. Para
tativo, t&o caro ao cotidiano. Ela quer mais,

Al la diz- N& ) a primeira, a representagdo € sinbnima de
que.r " aiem. E.? diz: Nao repéese,nto mais, seguranca, de certeza préxima, de relativa
sou; nao signi 'C.O’. apre_sent - E esta_a tranquilidade, ao passo que a outra se instala
sua grande uAtO.p'a' “?a'lza.“ a nostalglz_i ge em posicado antipoda, ao se esquivar rumo
um tempo edénico e nirvanico, mundo ainda

80 corrompido pelas inuncées da represen a transgressdo, ao corte da representacao,
) corrompldo p jung b qguando busca utopicamente ser o que néo é.
tacdo, singela comunh&o entre o homem e o

real, ou, utilizando terminologias peirceanas Neste ponto, podemos retomar a interro-
T : ) giasp ' gacao relativa ao porqué desta violacao efe-
um mundo dessimbolizado, todo amparado

o tivada pelo poeta. Fernando Segolin nos fala
na primeiridade. . ~ .
: : ] limentada por a~respel'§o da percepgao destg ou.tra dimen-
Literatura sempre bl.JSC.a a | séo do signo, particularmente inquietante na
poetas .E.I(_a;ccrlltores € cingida pela marca damedida em quecomecamos a perceber que
|mI0033| 'f' ade. Eto porquei aolprocur,ar 0s seres humanos nao falam e nao falaram
ls_u car a ron(tje'ra omem-(;ea, \;)a egse-al a apenas para representar, que os seres hu-
lteratura, evi enter_ne,nte, 0 v?rl 0, 0a Pald- 14 nos falam também para [...] reencontrar,
vra, mas que, emsi, €0 exato fulcro de uma para redescobrir alguma coisa que eles per-
mediacdo de ralz‘quotla arc]:aba p%r 305 (,:On.de'_deram’.’6 Ora, na vertigem do signo poé-
Par a umgl espegle e l:mqnl ade So'lgn'ca'tico, pelos seus vislumbres epifanicos, es-
Uma mediacao de raiz, algo incrustrado na t50 as marcas de um tempo que ndo mais

répria natureza humana, [...] faz com que . N . R
prop -] 9 existe, um tempo a-significante, vinculado a

mesmo as art_es, a literatura ou até a poe- nao-representacdo. Nesta idade, cerzida sob
sia fracasse(sic) sempre nesta empreitada

Ocorre, todavia, ser justamente este
ndo, esta negacao, a geratriz do seu movi-
mento. Substancia em infinito vir-a-ser, em
irremediavel devir, caracteriza a existéncia
do literario, curva sinuosa, percurso irrefrea-

de conciliagad* 5 Blanchot, por exemplo, afirma qua fiteratura
se edifica sobre suas ruiffasV. op. cit, p. 292.
2 Blanchot,A Parte do Fogopp. 310-311. Ainda segundo Blanchotg$se paradoxo é para nés
3 Ibidem, p. 316. um lugar-comurh
* Gama,0 Guardador de Signog. 123. 6 Segolin,Conversa sobre Poesiap. 5-6.
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Poesia, Siléncio e Modernidade 3

a eucaristia entre o homem e o real, 0 en- como matéria primordial em estudos de esté-
contro, comunhdo com o outro, era inequi- tica realizados sob a 6tica do filésofo norte-
voco e natural, ao contrario dos tempos de americano. Segundo Lucia Santaellp,.]
linguagem, de mediacéo de raifD‘jue nos  porque nao representam efetivamente nada,
falta é exatamente o outro. Esse outro que sendo formas e sentimentos (visuais, sono-
0 signo representativo promete, mas ndo nosros, tateis, viscerais...), 0s icones tém um
da. E uma das saidas para isso, uma das alto poder de sugestdo. Qualquer qualidade
saidas para atenuar este desejo de encon-tem, por isso, condi¢cdes de ser um substi-
tro com o outro é a poesid. Nesta senda, tuto de qualquer coisa que a ele se asseme-
a poesia continua como possibilidade para o Ihe. Dai que, no universo das qualidades, as
abrandamento da imanente fissura humanasemelhancas proliferem. Dai que os icones
preceito que declara o porqué do ato poético, sejam capazes de produzir em nossa mente
bem como a imensa indole de humanidade as mais imponderaveis relagbes de compa-
gue reveste signo tao especial. racdo”’'® Numa aproximacao didatica, uma
De acordo com uma leitura peirceana, na vez que o icone guarda relacdes de simili-
medida em que a poesia ndo se satisfaz comude, de analogia com um objeto, colocare-
a mera representacao, mas, indo além, tentamos a poesia justamente como um icone que,
encarnar o objeto, ela se assume como uminsatisfeito com a vulgaridade da representa-
guase-signo. Nele, os rastros de um mundocéo, busca, valendo-se dos instrumentos de
de primeiridade, de pura qualidad® Signo  que dispde (a palavra em toda a sua subver-
poético-semidtico, que vela e revela a natu- sdo formal e conteudistica), entranhar, per-
reza da linguagem, que € um possivel de for- sonificar aquele referente. Esta é a base da
mas, que € a linguagem (homem) nascendoteoria da iconicidade, de expressbes peirce-
— 0u que a quase-propde — é ymoto-signo  anas. Fechemos com Pignatari, enunciado
ou quase-signd. Este quase-signo, anti- que traduz, nos conceitos recém-afirmados,
representacdo, anti-definicdo, surge comoa chamada funcéo poética de Jakobson:
sensacao, impressao, possibilidade diante de A linguagem verbal — particularmente a
nossos sentidos. A poesia se converte emlinguagem simbolica peirceana — adquire a
presentificacdo, em corpolUi corpo que, tao falada funcdo poética, quando um sis-
agora, eu possa ter comigo como algo sensi- tema iconico |Ihe é infra, intra e super im-
vel, e ndo enquanto conceito. Um corpo que posto!!
afeta, exatamente porque é corpo, ndo a mi- Todo este exposto nos permite pensar uma
nha mente, mas os meus 6rgéos senséfios. série de relacdes que se estabelece no der-
Estas palavras de Segolin trazem ao debate aedor da palavra poética. Para 0 nosso em-
guestao do icone. preendimento, de maneira concisa — apenas
O icone, elemento das tricotomias de em nivel de certas associacfes —, sustentare-
Peirce vinculado a primeiridade, se coloca mos que podemos ler a poesia como utopia,
j& que almeja, no espaco do sempre, uma ir-

7 Ibidem, p. 6.
8 Pignatari Semiética e Literaturgp. 64. 10 santaellaD que é semiotige. 64.
% Segolin,op. cit, p. 17. 11 pignatariop. cit, pp. 155-156.
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4 Alessandro Sales

realizacdo; também como loucura, pois que, ferenciais, inscritos sob a égide do problema
ao perseguir esta irrealizacdo, pelo modo da representagéo na literatura e de seus pos-
com que a persegue (corte na representacao)siveis efeitos, vao conformar caminhos teori-
0 nexo do pensamento tradicional € subju- cos que aqui chamaremos (como parece cor-
gado e a légica do discurso, posta em xeque;rente) de poéticas do siléncio.
como uma infancia, pois que, até ser devi- Queremos ainda contextualizar o termo
damente “moldada” amodus operanddo mais profundo de toda esta reflexdo den-
pensamento ocidental, a crian¢a € incapaz detro da chamada literatura moderna. Neste
compreender a palavra como representacaocaminho, Michel Foucault nos ajuda a me-
do mundo, e, pelo contrario, adora “entorta- Ihor perceber e compreender a natureza deste
la”, no que é freqlentemente repreendida pe-quadro proposicional, quando investiga, no
los mais velhos; como um siléncio, tendo em tempo historico, a configurac&opriori do
vista ser esta a sua procura, pela palavra quegspaco de saber — unepistéme conforme
calando, tudo diz, ou que, pelo oposto, ao fa- definiu — que o possibilita e o alicerca. Veja-
lar, tudo silencia — vestigios da era adamica; mos a seguinte citacao:
ou, portanto, como uma morte, namesmaal- Ora, ao longo de todo o século XIX e até
tura do seu siléncio, ou mesmo porque qual- nossos dias ainda — de Holderlin a Mallarmé,
quer palavra é a morte do seu referente, ea Antonin Artaud — a literatura so6 existiu em
tudo vincado ao fato de que uma literatura, sua autonomia, s6 se desprendeu de qualquer
para se manter viva, precisa morrer. outra linguagem, por um corte profundo, na

Podemos também estabelecer relacGesmedida em que constituiu uma espécie de
com este objeto partindo de seus sinais ne-contradiscurso e remontou assim da funcéao
gativos, caracteres que, alias, brotam ndo sorepresentativa ou significante da linguagem
de alguns dos campos semanticos ha poucocaquele ser bruto esquecido desde o século
apresentados (e a eles permanecem enredaxVl.*?
dos), como também do raciocinio central ou- Em linhas gerais, podemos dizer que o fi-
trora discutido: a literatura € um nao-ser, lésofo refere-se ao fato de a linguagem lite-
uma negacao, uma impossibilidade, um nadaréria moderna ter rompido com epistémé
portanto. A literatura, jA sabemos, é um pa- classica, preponderante nos séculos XVII e
radoxo. XVIII e fundante de uma teoria biunivoca de

E necessario mencionarmos que estas en-significacdo — o regime dos signos era bina-
leadas tematicas, despertadas pela questdoo e representar era sinbnimo de significar.
fundante da representacao, tém sido motivo O contradiscurso literario quebra, rasga a re-
de analises e reflexfes. Alguns tedricos e presentacao caracteristica da era classica (da
criticos elaboraram idéias apoiadas em taisqual, digamos de passagem, estamos ainda
direcionamentos, configuradas em trabalhosvisivelmente impregnados). Indo além, Fou-
gue investigaram uma ou algumas das viascault refere-se ainda apistémérenascen-
comentadas (a utopia, a loucura, a infan- tista, século XVI (limite cronoldgico de sua
cia, o siléncio, a morte, a negacdo, o pa- elaboracao), na qual o conhecimento se dava
radoxo...), procurando inclusive estabelecer
caminhos e correlacdes entre elas. Estes re-

12 Foucault,As Palavras e as Coisap. 60.
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Poesia, Siléncio e Modernidade 5

pela decifracdo das palavras que estariam3 Um certoLivro sobre nada
inscritas na superficie das coisas (particular-
mente mediante associacbes comparativas)
de sorte que, nest@fosa do mundds, ndo

havia espaco entre as palavras e as coisas’?®:

a representacéo classica ndo passava de umﬁaFaJZ\lle};n% Sng: d?)beer::lii?sﬁ) i;r?]r;‘ tc(i) Oeefa?rfi
sombra distante. Assim, ®&r bruto esque- qual, J

cido desde o século X¥/llinguagem de in- figuracdo signicas, Bretextode Livro sob[e

tuicdo, de fascinacgao, de luz, €, em alguma Nadfinos condiz, na _esfera da produgao de

medida, retomado repistémanoderna. sentido e em gontlnmdade aos efc,altc_)s pro-
A escritura moderna, tensdo entre a meravocados pelo titulo da obra, a0 proprion

. L sensea seara do paradoxo — a um siléncio,
palavra e sua poténcia de utopia, € um dos ¢ P

vértices de Roberto Machado na recente pes-gi(;sg;:gé?:g (re:(te?jisdlfg(r:rllo Sl?ee\;':fen dce'?n(gssg
quisaFoucault, a Filosofia e a Literaturaa 9

qual pde a nu o pensamento do filésofo fran- Iril_tura I(:j)os c_a[raltulog\ rl_terde T;sm::llzar 1;())r-
cés no que toca a literatura. Na leitura de Igas Desejar Seft) fivio sobre nadse s

Machado: Outros: o0 melhor de mim sou Eleflestas

A questio da literatura moderna — que é guatro veredas, a trilha que podera desvelar

. ~ . o silente nada de Manoel. Realizemos mais
essencialmente uma questéo de linguagem —

. . esta viagem, cumprindo, no seu decurso, al-
€ de como ultrapassar, transgredir, contestar umas g ro;<ima %es C(’)m 2 primeira érte
o limite da obra, da razdo, do sentido. A 9 P ¢ P P

SRR . . n XPOSIC&o.
experiéncia literaria da linguagem, se € uma de nossa exposicdd

experiéncia tragica, radical, é transgressoraob’?‘:i 3§n'g£am;lc'iz:gﬁ$gdﬁ]zggzggga
com relacdo a obra: subverte, contesta, ame-

Y . apresenta passagens da infancia do autor. A
aca a obra, fazendo-a ir além dos limites es- P P 9

, ~ relaca m niverso infantil é ncial
tabelecidos. Mas, por outro lado, ndo pode '©'2¢30 COM O UNIVETSO Infantil € essencia

deixar de ser obra. Dai o estatuto paradoxal ?::tzrﬁ?:;gg er\?a(Iao\r/iila:n;g]azr V:”l?:nfgzo'da
da obra literaria: ela é obra que pée em ques- ' ’ & beq !

I eré _ o NN 2
tdo0 seus limites como obra, que enuncia suaSimplicidade, das insignificancias (o nada?)

prépria impossibilidade, que nega a idéia da Eﬂoarlggeolsdfr?r']fgg :ggﬂﬂaxz fgngggg:
obra; é uma experiéncia negativa, uma ex- J preg

peiéncia de negaco, que, a0 MESMO tempo pelo avd (que era, aliasp‘proprio indizivel

X L A m com r rolinh ra
é sua propria realizagdo como obta. pessod), bem como gareas, rolinhas, ras,
lagartos, trastes, formigas, violetas e outras

13 |bidem, “A Prosa do Mundo”, pp. 33-60. “coisas imprestaveis

14 MachadoFoucault, a Filosofia e a Literaturgp.
42. 15 Sempre que nos utilizarmos pela primeira vez de

algum poema ou verso do livro, colocaremos a refe-
réncia na nota de rodapé. Noutras situacées, a refe-
réncia dar-se-a simplesmente por meio de aspas e da
grafia em italico, particularmente quando nos valer-
mos de pequenos trechos da obra que nao constituam
propriamente um verso ou um poema.

Cabe-nos agora, para este instante, repor
Barros, oLivro sobre Nadae seus parado-
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6 Alessandro Sales

Aqui, o escritor se vale bastante do pre- los significantes dBesejar SerNa epigrafe
fixo negativantedespara caracterizar o pa- do capitulo, Barros invoca Vieira em suas
roxismo da ilogicidade (em cuja base, sa- Paixdes Humanas
bemos, esta o seu nada-tudo) como podem O maior apetite do homem é
atestar os dois primeiros versos do livro, desejar ser. Se os olhos véem

apos oPretexto com amor o que nao €, tem ser.

As coisas tinham para n6s uma desutili- Em suma, o homem s6 sera (homem) —
dade poética. possibilidade inscrita na esfera do desejo e
Nos fundos do quintal era muito riquis- do alimento, isto €, daquilo que vai movi-
simo o0 nosso dessabiér. mentar a condicdo humana — quando ele for

Segue promovendo mais sobressaltos porcapaz de enxergar ndo 0 que €, mas justa-
meio da confeccdo deébfinquedos com pa- mente o que ndo é. E, para tanto, seu olhar
lavras’. Para tanto, 6 truque era s6 virar nao pode ser qualquer um, mas um olhar
bocd'’ (primeira mencao linear aos loucos, com amor Se lembrarmos que a poesia
0S esquizos tao distantes dos ditames da re-exatamente quando e até onde ela consegue
presentacdo — este tema é central na ultimanao ser— fundamento que, como dissemos,
parte do livro). Como, digamos, passatempo marca 0 signo poético e o traveste de pro-
linglistico, apreendamos o trecho que faz re- funda humanidade —, € devido considerar-
feréncia ao capitulo: Para infantilizar for- mos que 0 homem é poesia, ou que a poesia
migas é s pingar um pouquinho de agua é propriamente humana, segundo a bela epi-
no coracdo delds®. Aqui, cabe propor que grafe. Na medida pois em que esta parte da
estas formigas sejam mesmo 0s signos ver-obra, é metalinguistica, isto é, a poesia fala
bais, que precisariam ser infantilizados (eis 0 da e apresenta a propria trama poética (con-
ponto de maximo da relagdo com o universo forme um duplo de linguagem), teremos o
infantil: a crianca € incapaz de entender as homem falando de sua precisa humanidade,
palavras como representacfes do mundo —na proporgdo em que a tece e a demonstra na
como afirmamos anteriormente —, dai sua fa- malha dos versos.
cilidade em delas fazer “brinquedos” me- O primeiro poema se constitui de um
diante uma imagem fingar um pouquinho  Unico verso, e diz:
de agua no cora¢cd® que podemos tradu- Com pedacos de mim eu monto um ser
zir de diversas formas, mas que invariavel- atonito?°
mente vertera numa impossibilidade. Trata- O que indica, entre outras leituras, uma
se de uma operacao metalinguistica em que opossivel experimentacdo da perplexidade, do
poeta nos faz chegar a prépria arte que tece,espanto, daquilo capaz de nos deixar aténi-
umaArte de infantilizar formigas tos. E uma adverténcia, uma informac&o que

Esta consciéncia do signo poético e de devemos levar até o fim deste topico. Veja-
todo o seu potencial irrompe, transborda pe- mos o sexto cantico:

Carrego meus primérdios num andor.

6 Barros,op. cit, p. 11.

171d. Ibid. 19 |hidem, p. 36.
18 Ibidem, p. 29 20 |pidem, p. 37.
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Minha voz tem um vicio de fontes. Opero por semelhancas.
Eu queria avancar para o comecgo. Retiro semelhancas de pessoas com arvo-
Chegar ao criancamento das palavras. res
L& onde elas ainda urinam na perna. de pessoas com ras
Antes mesmo que sejam modeladas pelasde pessoas com pedras

MAaos. etc etc.
Quando a crianca garatuja o verbo parafa- Retiro semelhancas de arvores contgo.

lar o que

nao tem. O poeta nos confia sua arte e apresenta um
Pegar no estame do som. dos meios de que se vale pampérar’ com
Ser a voz de um lagarto escurecido. as palavras. E o faz através de suas imagens,
Abrir um descortinio para o arcagb. no passo em que, entre elas, estabelece re-

O primeiro verso faz referéncia aos pri- lagdes de semelhangas, de similaridades. O
mordios, em segura associacdo a era adaprocesso do autor ndo €, portanto, l6gico ou
mica, da ndo-representacdo. Pouco de-simbdlico, mas, como quer Pignatari, anal6-
pois, 0 poeta insinua algo como uma morte, gico, de iconizacao do signo verbal.
caminho para um fim que, antes, seria Passemos, por ultimo, ao canto catorze,
(re)nascimento, uma vez que desegadn- poema central da obra:
car para o comeg¢h os primodios que ha O que nao sei fazer desmancho em frases
pouco mencionara. Por este retorno as ori- Eu fiz o nada aparecer
gens, o reencontro com o universo infantilou  (Represente que 0 homem é um poco es-
mesmo dos homens primitivos, fato asseve- curo
rado em todos 0s versos seguintes. E quando Aqui de cima n&o se vé nada
tornar-se-a factivel, Pegar no estame do Mas quando se chega ao fundo do poco ja
soni e “Ser avoz de um lagarto escurecido  se pode ver
choques semanticos que novamente nos jo-o nada)
gam, conforme alertou, na perplexidade, no Perder o nada é um empobrecimefito.
paradoxo. Contudo, todas estas impossibili- Eis a mengéo direta ao nada, o nada de que
dades séo efetivamente afirmadas pela substrata o livro e sobre o qual, paradoxalmente,
tancia poética, desde que tornemos aquelaele esta arquitetado. Antes de tudo, o poeta
morte primeira, Quando a crianca garatuja  avisa: o que ndo sabe fazer, ele faz pela frase,
o verbo para falar o que / nédo tein.esta- “desmanchandoo ato em frase, possibili-
¢cdo em que podemos abrir uma fresta paratando pois o impossivel. E o nada pode apa-
o mistério, fenda que nos desvela o que ndorecer. Nos versos seguintes, lacrados den-
se representa, olhar amoroso dirigido, como tro de parénteses, 0 rumo para este nada: o
gueria Vieira, ao nao-ser. homem como um poc¢o escuro. De cima,

Tomemos agora um trecho do canto oito: na sua superficie, ndo se vé nada (observe-
mos a relevancia desta negativa que afirma

Pertenco de fazer imagens. 22 |pidem, p. 51

21 |bidem, p. 47. 23 |bidem, p. 63.
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8 Alessandro Sales

e confirma o nada, que o coloca como ma- notar firme consciéncia do solo linguistico,
téria de algo, de alguma coisa). No entanto, como em
se 0 homem quiser ver o nada, ter de che- As palavras me escondem sem cuid&do.
gar ao fundo do poco, sendo que o poco € Neste Ultimo caso, por detras da mascara
ele mesmo. Ao atingir o fundo, o amago vocabular, o ser, mas também o poeta (0
deste poco, isto €, de si proprio (linguagem), nada?), de modo que, neste simples verso, a
revelar-se-a o nada ao homem. Produz-se aipresenca do drama humano, o confronto em
uma imagem especular, espelho que meta-foco: o simbdlicoversuso iconico, o terceiro
foriza a propria representacdo conforme asversuso primeiro. Mais:
seguintes polarizacdes: cima do poco/fundo Uma palavra abriu o roup&o para mim. Ela
do poco, superficie do homem/amago do ho- deseja que eu a sefa.
mem, nada se vé/vé-se o0 nada, afirmagcdo A terapia literaria consiste em desarrumar
da representagcdo/negacao da representaca@ linguagem a ponto que ela expresse Nn0ssos
Tudo isto é corroborado pelo termo que, iro- mais fundos desejds.
nicamente, abre a terceira estrofe. Em ambas as linhas, a alusédo as frin-
O nada, visivel como nunca, é a utopia do chas na representacdo, a eucaristia utépica
nao, coberta e velada pela palavra cotidiana,homem-real — ora, este item do livro leva,
pelo verbo da superficie, de onde pouco ou ao cabo de sua leitura, a um verdadeiro pa-
nada se vé e que, 6bvio, comprova a repre-radoxo dos sentidos. Experienciemos, de
sentacdo. Portanto, pela via simétrica, sob modo particular:
0 Véu, o nada do homem, sua diferenca, seu O que sustenta a encantacao de um verso
ndo-ser, sua humanidade. Entre as duas pon{além do ritmo) é o ilogismé&°
tas, percorrendo e fertilizando este espagco de Neste ponto, parece-nos, a ponte sobre
tensao, vertendo e invertendo teses e antite-a qual melhor transita o nada de Manoel
ses, retesando e desequilibrando a linha dosrefere-se a clara tensédo que se instala entre
paradoxos, a poesia de Manoel de Barros. a tradicdo da palavra e a palavra sem tradi-
Mergulhemos agora na por¢ao que nomeia ¢céo, entre o simbdlico e o icbnico, entre o
o livro. Trata-se de uma série de aforismos absoluto da linguagem e o absurdo da poe-
em que estao expostos versos aparentementsia, entre o ser e o nada. O silogismo aris-

ilégicos, paradoxais: totélico e representacional, a l6gica que cos-
Tudo que néo invento é falsé tumeiramente alicerca a linguagem, é ques-
Tem mais presenca em mim o que me tionado em prol de uma impossibilidade tor-

falta?® nada possivel, de uma negacdo — a poesia,

Meu avesso é mais visivel que um po¥te. seu ilogismo, sua analégiéa.
Ao mesmo tempo, o autor tece considera- Finalmente, comentemos algo da ultima
cOes sobre seu fazer poético que parecem de

27 Ibidem, p. 69.
24 |bidem, p. 67. 28 |bidem, p. 70.
251d. Ibid. 291d. Ibid.
26 |bidem, p. 68. 30 |bidem, p. 68.

31 No contraponto a logica da linguagem, configu-
rada simbolicamente, esta a analogica da poesia, esta-
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parte do livro,0s Outros: o melhor de mim
sou Eles Neste momento, a atencdo esta
voltada para a alteridade, a partir da identi-
ficacdo do poeta com os artistas e, especial-
mente, com os loucos, andores humanos da
contra-representacao, muitas vezes estereoti-
pados e expurgados pelo corpo social.

S&o interessantissimos os casos em pri-
meira pessoa, como o do filosofo de beco
Bola-Sete, que afirmava querdiazer uma
biografia do orvalh$®?, ou o do louco anda-
rilho que dizia: ‘Andando devagar eu atraso
o final do did33. Inusitado outrar-se: o au-
tor se traveste de louco para criar sua poe-
sia, descolada, 6bvio, do signo tradicional.
Como se agora estivesse afiangado o absurdo
poético, mas tdo somente por tratar-se de um
discurso da loucura, em nova operagéo me-
talinguistica.

Ja no poema a seguir, intitulado B. do
R. surge um famoso personagem:

Artur Bispo do Rosario se proclamava Je-
sus. Sua obra era ardente de restos: estandar
tes podres, lencois encar-didos, botdes cari-

diarios, mediadores ou equivalen-
tes. Além do mais, valorizava in-
significancias. Mas é no instante
em que o poeta lhe descobremni
buqué de pedras com flgrque
nao pairam mais davidas:Attur
Bispo do Rosério acreditava em
nada e em Dels Se, numa pri-
meira leitura, tomamos os dois vo-
cabulos (“nada” e “Deus”) como
semanticamente opostos, huma vi-
sdo mais aplicada podemos inqui-
rir se nada e Deus nao estao, pelo
contrario, muito préximos — séo,
bem dizer, sinbnimos. Afinal, nos
meandros da mente extasiada de
Bispo do Rosério e de seus des-
concertantes discursos, fulgura o
encontro de que ja tanto falamos,
com o nada, ou melhor, com Deus.
Os loucos, poetas.

Caminhos e conclusoes

ados, objetos mumificados, farddes da Aca- Livro sobre Nadaé uma obra instigante, a
demia, Miss Brasil, suspensorios de doutores comecar pelo titulo. Nossa hipotese € de que
— coisas apropriadas ao abandono. Descobripossa constar como auténtica representante
entre seus objetos um buqué de pedras comda chamada literatura moderna, o que é uma
flor. Esse Artur Bis-po do Rosério acreditava restrita prerrogativa. O autor demonstra —
em nada e em Ded$. observamos na leitura — seguranga e orien-
tacdo com respeito ao solo que pisa — o da

“Arthur Bispo do Rosario se
proclamava Jestis ele néo pre-
cisava ser ou muito menos desejar
ser; ele simplesmente era. Dispen-
sava, portanto, quaisquer interme-

linguagem, da palavra como negac¢ao da re-
presentagédo, como contradiscurso.

A partir desta geografia positiva, 0 poeta
busca fazer o signo verbal encarnar, para-
doxalmente, o nada. Esta peleja desliza e

transparece ao longo dos capitulos e de seus
diferentesleit-motifs na propor¢cédo em que

0 autor discorre sobre a infancia e suas in-

significancias, o fazer poético e sua trans-

figuracdo, os aforismos enquanto producéo

belecida a partir de icones. V. Pignatam, cit, “A
llusdo da Contiguidade”, pp. 143-158.

32 Barros,op. cit, p. 81.

33 |bidem, p. 85.

34 |bidem, p. 83.
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do sem-sentido, os loucos e sua insensatezGAMA, Rinaldo. O Guardador de Signos:
Neste decurso, parece-nos, o silente nada de  Caeiro em Pesso&ao Paulo: Perspec-
Manoel gradativamente assume e se traveste  tiva: Instituto Moreira Salles, 1995.

de caminhos tematicos préprios e especificos i _
(a infancia, a utopia, o paradoxo, a loucura). MACHADO, Roberto.Foucault, a Filosofia

e a Literatura Rio de Janeiro: Jorge

Queremos neste instante, apontar cami-
Zahar, 2000.

nhos para uma empreitada futura, de porte
adequgdo, ha qual sugeririamos anotar € PENPIGNATARI, Décio. Semidtica e Literatura
sar, mlrn.u0|osame.r'1t_e, 0S recursos te>§tua|s, 3. ed. S&0 Paulo: Cultrix, 1987.
pragmaticos, semioticos, de que o escritor se
valeu na trilha pela radicalizagéo e corporifi- SANTAELLA, Lucia. O que é semiética
cacgao do signo verbal. Como pode Manoel Sao Paulo: Brasiliense, 1983.
de Barros virar a linguagem até atingir o seu
avesso? Ou, antes, ele efetivamente o con-SEGOLIN, Fernando.Conversa sobre Po-
seguiu? Como pois presentificou algo que é esia Copia xerografica fornecida pelo
transcendéncia? autor.
Indo adiante, seria interessante encon-
trar elementos para situaivro sobre Nada
como moderno. Isto feito, e na medida em
gue se esclarecem os meios semidticos pelos
guais o autor o fez, estariavro sobre Nada
promovido a uma reduzida lista de obras que,
ao lidarem tdo conscientemente com a lin-
guagem, solicitam para si a realizacdo de
uma impossibilidade, de uma utopia que, em
Ultima instancia, diz respeito a prépria con-
dicdo de nossa humanidade.
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