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indice tino, 1994) ou Natural Born Killers (Oliver
. Stone, 1994), qualificacGes estétié¢as.
; gena \E/.th'ntof """""" :2)’ Se Irreversivel foi considerado o grande
enaviolacaa . ... escandalo do Festival de Cannes em 2002

devido a suas cenas de violéncia explicita,
o filme n&o quebra entretanto nenhum para-
digma. Cenas de violéncia explicita, cons-
tam em muitas produgbes cinematografi-
cas antigas e recentes, como na Unica boa
sequéncia do inicio de Ghost Ship (Steve

O choque inicial ndo é sobre violéncia.
Nem sobre sexo. Irreversivel (Mars Film,
2002), do realizador argentino radicalizado
em Franca Gaspar Noé€, sugere outras re-

flexbes que as mais aparentemente félceis'Beck, 2002), em que dezenas de pessoas sao
Apos 0 ghoque_ que o polemico filme me | tiladas durante um baile, em uma veloci-
causou, busquel criticas e Comentarios espe-ya e capaz de desconcertar a assisténcia pelo

cializados sobre a pelicula para compreen- oqjinte como a sequéncia é perversamente
der os sentimentos provocados na assisténcia.g e ida

(devo antecipar que li as criticas apenas de-
pois de ter, desavisadamente me submetido
ao filme).

A maioria das resenhas e criticas jornalis-
ticas acusava a violéncia explicita do filme

O incbmodo provocado pelas cenas de vi-
oléncia de Irreversivel ndo estdo essencial-
mente na exposi¢cao prolongada do especta-
dor a brutalidade das sequéncias, como foi

| bador d latéi Oapontado em diversos textos de opinido na
como elemento perturbador das plateias. imprensa especializada. Nem na narrativa

que explica mas ngo justifica a polémica, j, ersa. Irreversivel’ apenas tenta fazer o

p0|s|'d$sde ha cerca de cti'(la'z a:jnos, a Y'()Jendc'aespectador perder toda a referéncia cronol6-
O e o oo o a0 espacel (isia enscecedors,ré-
tid 6t Violénci ) ditos finais aparecendo no comeco do filme,
cara um sentido estelico. Violencla € SeX0, n4ayras escritas de tras para frente, camera
elementos bastante comuns no cinema, ad'que da piruetas ou fica de ladd)Mas pen-
quiriram apos Reservoir Dogs (Qu_entln Ta- sar a violéncia das imagens é pensar a to-
rantino, 1992), Pulp Fiction (Quentin Taran- o rancia as formas como a violéncia nos é

“Jornalista/Fotojornalista. Assistente de Realizacdo, As-  1cyjticas sobreCidade de DeugFernando Meirelles &

sistente de Director de Fotografia e Fotografa de Cena da kgtia Lund, 2002) apontaram também uma “exarcebada es-

curta-metragem Tim Watcher, do realizador Ricardo Pi-  tetizac50” da violéncia.

nho (Escola Superior de Artes do Porto), em fase de pos-  2\jarcos Strecker, enviado especial da reviSiae-

produgéo. Guia ao festival de Cannes. Editoridhvant-Guerre’
(fevereiro/2003) e artigo'De la Guerre Perpétuelle’
(Mar¢o/2003), de Ignacio Ramonet.
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apresentada. E neste sentido a narrativa tem+espostas claras. Mais: o filme faz-nos ques-
poral invertida do filme de Gaspar Noé néo é tionar acerca de como processamos e aceita-
essencialmente estética, mas retoérica. mos a violéncia. Uma destas formas de acei-
Nausea, desorientacdo. Desde os primei-tacdo desta violéncia, para mais ou para me-
ros minutos a camara nervosa de Gasparnos, da-se pela identificacdo com a vitima, o
Noé nos perturba irreversivelmente. Nao ha que pode ser visto a luz da psicanalise.
tempo na narrativa inversa da historia para
assimilarmos e digerirmos as sequéncias Vi- 1 cena Extintor
olentas do filme, em especial a primeira.
O climax surge inexplicavelmente, dissimu- "No inicio da vida ha somente o Id. Total-
lado sob pretexto estético. O que Irreversivel mente inconsciente amoral e impessoal, essa
sugere de relevante é gue a violéncia extremamais antiga das trés instancias constitutivas
precisa ser justificada, em tempo linear, para da personalidade humana ‘contém tudo que
que possa ser assimilada como necessaria. € herdado’. Nele estdo depositados a pul-
Nesta perspectiva podemos compreendersao de vida e a pulsdo de morte - também
também a necessidade de se justificar umadenominadas respectivamente, pulsao sexual
(1) acdo militar no Oriente Médio. Pois © pulsdo destrutrutiva - expressdes psiqui-
pressupomos racionalmente que apés a pri-CaS das ’exigéncias somaticas gue sao fei-
meira bomba ter destrocado algumas cente-tas a mente®. Marcus e Pierre entram em
nas de civis, ndo havera argumento vélido Um prostibulo homossexual a procura de Té-
para aceitarmos a barbarie desta Segundd]ia. As cenas indefinidas pelo constante mo-
Guerra do Golfo. Em um artigo publicado vimento da camara na mao, a iluminacao de-
no Le Monde Diplomatique, Ignacio Ramo- ficiente, enfim, toda a técnica Cinematogré-
net afirmava "E por que ndo ha nenhum ar- fica conspiram contra a razao do espectador.
gumento que consiga justificar a guerra que Marcus encontra finalmente Ténia. Apods
tantos cidaddos se mobilizaram contra éla”. uma discussdo dominada pelo argumento fi-
A opinido publica, expressa pelas cente- sico da for¢ca, o braco de Marcus € partido
nas de manifestacées contra a guerra em di-€ €le € imobilizado no chao por Ténia, que
versos paises do Oriente e do Ocidente antegenciona iniciar uma violagao (mais uma?).
do inicio da ofensiva militar, e mesmo agora Um extintor de incéndio pde fim a iniciativa
em época de ocupacao militar, ndo conseguiude Ténia, quando o atinge na cabega! Ténia
digerir os argumentos "racionais"expostos Caiainda com uma expressao nervosa que faz
pelo presidente norte-americano ou pelo lembrar um animal. Podemos ver Pierre com
primeiro-ministro inglés. Resta-nos, agora O extintor. Pierre bate outra vez na face de
que a guerra encerrou, mas na pratica aindal€nia. E bate outra vez e outra e outra com o
est4 longe de acabar, ficarmos tal como es-€xtintor na cabeca de Ténia, que ja esta des-
pectadores de uma histéria que se desenvolveigurado e ofegante no chao. Mal podemos
incontornavelmente para a tragédia. reconhecer um rosto. Pierre ndo para ainda.
Em Irreversivel a narrativa ndo foi cons- Continua a golpear aquela cabeca, filmada
truida para “pensar” pelo espectador. Ndo ha €m primeiro plano, que comeca a desfazer-se

3Editorial ‘Avant-Guerre’ (fevereiro/2003) e artigtDe *Freud, 1940 apud Morgado, 2001, p.137.
la Guerre Perpétuelle(Margo/2003), de Ignacio Ramonet.
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diante da camara até transformar-se em umafilme (supostamente onde tudo deveria estar
massa disforme de carne e sangue. comecando).

Neste ponto nada justifica a barbarie davi- A vinganca € um dos argumentos da vio-
oléncia a que somos submetidos. N&o houveléncia. O inconformismo com o sistema pe-
na narrativa tempo habil e uma explicacdo nal condescendente, "porque a maioria dos
"racional'que justificasse aquela sequénciacrimes permanece impune"Irréversible
de violéncia. O climax do filme exposto poderia funcionar como justificativa aceita-
no inicio da narrativa pode ser o fator pelo vel para a cena do extintor e o filme néo cau-
gual muitos espectadores sairam das salas dearia 0 mal-estar generalizado se o especta-
exibicdo antes mesmo de haver identificacdo dor anteriormente ja estivesse a par da vio-
com a vitima ou com o agressor, e portanto Iéncia sofrida por Alex.
nada pode os fazer aceitar o que acabaram de Para a cena da violacao, a sequéncia den-
assistir. Muitos espectadores ndo passarantro do tunel, ndo ha justificativa racional
deste ponto, questionando-se sobre o ato quepossivel. Apenas o desprezo pelo outro, a
acabam de presenciar. violéncia ilimitada que destréi as histérias

Para os que resistiram ao resto do filme, das personagens envolvidas. Mais uma vez,
é possibilitada a identificacdo com a vitima, o espectador, violentado por uma sequén-
gue em uma narrativa linear crescente te- cia demasiadamente longa (nove minutos),
ria surtido um choque menor no espectador questiona-se sobre as causas do ato que
frente a cena do extintor, e fornece uma res- acaba de presenciar. Para este fragmento da
posta "aceitavel'para a animalidade de Pi- histdria, extremamente penoso ao especta-

erre. dor, ndo h& argumentos possiveis sendo as
sociopatias e psicopatias, vistos a luz da psi-
2 Cena Violagdo canalise. Nada pode momentaneamente di-

. minuir a angustia e o ressentimento experi-
Alex discute com Marcus em uma festa € mentados pela assisténcia.
resolve voltar para casa sozinha. Ao en- E é apds a cena do tinel que Noé se torna
trar em uma passagem subterrane_:a deparamais cruel com o espectador. A histéria das
se com Tenia. Acossada, Alex € violentada personagens, recortadas e coladas inversa-
e espancada até estar inconsciente dentro d@nente levam o espectador ao sentimento de
tinel (ja sabemos, antecipadamente, que Téimpoténcia e frustragdo. A Gnica pergunta
nia, um perigoso homossexual do submundo possivel ¢ porque os fatos haviam de se de-
parisiense fora a primeira "vitima"do filme). senvolver da maneira como serao.
A sequéncia é igualmente longa e crua. Noé nos da uma perspectiva regressiva da

As razbes para a primeira sequéncia de violéncia em sua narrativa. Experimentamos
choque do filme estdo agora justificadas. — o .
Embora o espectador possa ndo ter mais con- Parce que le temps détruit tout, Parce ce que certains

. . . . . . . . actes sont irréparables. Parce que 'homme est un animal.
C.IIQOIGS emaocionais de dlge,“_r e aceiltar a Justl- parce que le decir de vengeance est une pulsion naturelle.
ficativa, pois 0 choque esta instaurado. Neste Parce ce que la plupart des crimes restent impunes. Parce ce
ponto da narrativa € possivel uma identifica- aue llé perte detl’étre aimdé deftrug comme Iafogdre- Parce cde

x P que I'amour est source de vie. Parce ce que dans un monde
939 Cor,n a vitima, 0 que apenas pE:)de_trazerbien fait le tunnel rouge n’existerait pas. Parce ce que les
mais nausea para o espectador até o final doyrémonitions ne changent pas le cours des choses. Parce ce

que le temps réveéle tout. Le pire et le meilleur".

www.bocc.ubi.pt



4 Renata Silveira

a partir da metade do filme até o final a em- que versam sobre Direitos Humanos e Sobe-
baracosa sensacéao de ja sabermos o que vermania Nacional.
“em seguida” na vida de cada personagem. Asimagens que vém da guerra sdo de uma
E em cada nova sequéncia cresce a indigna-violéncia presumivel, embora ilimitada. E
cao de ja saber a que ponto chegara aqueleestamos tal como espectadores em um ci-
histéria. No final do filme, a revelacdo de nema, sujeitos a tais imagens, mais uma vez
que eles (Alex e Marcus) seriam felizes é pe- nos questionando sobre a necessidade da bar-
sada demais para aceitarmos o comeco-finalbarie. A ordem sécio-politica do mundo es-
da historia. tara comprometida pela deciséo de um unico
Talvez seja um sentimento muito pré- individuo com um desejo (politico) doentio e
Ximo o que experimentamos desde o inicio irracional de vinganca. E "a substituicdo do
da guerra orquestrada pelo governo norte- poder do individuo pelo poder de uma comu-
americano contra o Iraque. Falharam os dis- nidade constitui 0 passo decisivo da civiliza-
cursos diplométicos junto ao Conselho de ¢éo (...) A primeira exigéncia da civilizacao,
Seguranca da ONU gque tentavam racional- portanto, é a da justica, ou seja, a garantia de
mente nos convencer da necessidade da vio-que uma lei, uma vez criada, ndo sera vio-
Iéncia extrema da guerra. Venceu a barbarie,lada"® (Freud, 1930. p.115-116)
na guerra de nervos travada pelos EUA com N&o fora de admirar que particularmente a
o resto do mundo. O principio de aceitacdo Franca, berco do lluminismo, e a Alemanha
ou néo da violéncia (em maior ou menor in- de todas as filosofias que, de certa maneira e
tensidade, sempre violéncia) € a capacidade,com suas politicas diplomaticas e coerentes
legal ou cultural, que temos em produzir jus- com a "lei"para além dos seus proprios
tificativas racionais para ela. interesses politicos e econémicos, tentaram
Mais uma vez, em relacdo a guerra, sabe-travar a “racionalidade” da guerra. Mas a
mos antecipadamente o que vem em seguidagivilizacdo ndo pode excluir as bestas, e
mas, ao contrario de Irreversivel, sabemoso final feliz fica, na vida assim como no
gue ela ndo é racionalmente inevitavel (como cinema, mais uma vez na lembranca do
sSupomos que seja o ato de violar um ser hu- estado irreversivel das coisas como eram.
mano), embora estejamos igualmente em um
estado de resignacao diante da "realidade". E Veja também o trailler do filme
porque sabemos que apds a primeira bomba
cair, seja ela qual “mée de todas as bombas”
for, nada poderd ser justificado.
Ap6s o choque primitivo causado pelas
imagens inexplicaveis das primeiras vitimas
da guerra, torna-se impossivel aceitar qual-
guer razdo para a violacdo coletiva de cen-
tenas, milhares de civis. E todos os atos de
violéncia em seguida estardo esvaziados de
explicagdes, pois ja ndo ha respeito pelas leis
e codigos estabelecidos internacionalmente,

Sibidem.
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