Inclusao Digital e Fotografia: Apropriagdes e
utilizacOes dos equipamentos de captagao da imagem

Daniel Meirinho de Souza*

Indice
Introducao 2
1 Enquadramento tedrico 3
2 Orientacdes metodoldgicas 6
3 Apropriacdes e utilizacdes dos
equipamentos fotograficos 8
Conclusoes 14
Bibliografia 15

Resumo

O objecto deste artigo parte das relacdes
criadas entre os individuos e as tecnolo-
gias digitais de captacdo fotogrifica. De-
senvolvemos um entendimento sobre os
avancos, as transformacdes e a populariza-
cdo que a fotografia tem vindo a sofrer,
até chegar a uma alargada acessibilidade.
Com base nos dados recolhidos a partir de
uma amostra sistematica de entrevistas rea-
lizadas por investigadores de Lisboa, Coim-
bra e Porto, para o Projecto Inclusdo e Par-
ticipacdo Digital, esta andlise procura com-
preender as apropriacdes e utilizagdes dadas
a imagem fotogréfica e aos equipamentos de

*Investigador da Faculdade de Ciéncias Sociais
e Humanas (FCSH) - Universidade Nova de Lisboa
(UNL) e do Centro de Investigagdo Media e Jorna-
lismo (CIMJ)

captacdo imagética na utilizacdo e captacdo
da fotografia gerada pelos telemdveis como
ferramenta digital, as suas especificacdes e
caracteristicas, e a relacdo que a fotografia
possui com a memoria e o registo, enquanto
funcgdo social.
Palavras-chave:
Digital, Teleméveis
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Abstract

This article deals with the relationships
between individuals and digital technologies
of photographic capture. We develop an un-
derstanding about the progress, the transfor-
mations and popularization that photography
has been suffering, until to reach a wider
accessibility Based on information collected
from a systematic sample of interviews con-
ducted by researchers from Lisbon, Coim-
bra and Porto, for Project Digital Inclusion
and Participation, this analysis try to under-
stand the appropriations and uses of the pho-
tographic image and equipments of image
capture in the use and collection of photogra-
phy generated by mobile phones like digital
tool, its features and specifications, and the
relationship that photography has with the
memory and registry as a social function.

Keywords: Photography, Digital Inclu-
sion, Mobile Phones
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Introducao

O “fosso digital” em que se encontram al-
gumas parcelas sociais passa a intensificar-
se como objecto de interesse politico e
académico a partir da década de 90 (Selwyn,
2006). No inicio do século XXI, alguns en-
tusiastas tecnoldgicos (Strover, 2003; Com-
paine, 2001) declaravam a exclusdo digital
como vencida, ou pelo menos em vias de ex-
tincdo. No entanto, a equidade de acesso
ainda estd longe de ser alcancada. Sao gri-
tantes as desigualdades criadas pela tecnolo-
gia, sendo esta uma barreira limitadora en-
tre os que estdo imersos no conhecimento
e os que se encontram excluidos. E pos-
sivel crer que os alicerces para a compreen-
sdao do “fosso digital” passam pelo entendi-
mento entre inclusdo e exclusdo digital e o
seu grau de correlagdo com a exclusdo social.
Jung (2001), na sua pesquisa, ressalta que a
exclusdo digital pode ser apenas uma carac-
teristica superficial, que mascara as desigual-
dades sociais mais importantes. Entende-
mos que a partir da condi¢@o de acesso pode-
remos obter uma das diversas varidveis que
condicionam a compreensio, de forma mais
analitica, das problemdticas de desigualdade
e “marginalidade” social.

O objecto deste trabalho parte das re-
lacdes criadas entre os individuos e as
tecnologias digitais de captacdo fotogra-
fica. Desenvolvemos um entendimento so-
bre os avangos, as transformacdes e a po-
pularizacdo que a fotografia tem vindo a
sofrer, até chegar a uma alargada acessi-
bilidade. O seu baixo custo, as melhores
condi¢des para aquisicdo de equipamentos,
bem como a sua agregacdo a outros apa-
relhos como telemoveis e PDAs, mostram a

funcdo hibrida que a fotografia tem vindo a
assumir no campo tecnolégico. A fotografia
digital, hoje, apresenta mudancas radicais
através da imediata visualiza¢do da imagem,
dos menores custos de producgdo, além de
uma grande facilidade em manipular, editar
e difundir a imagem. Em poucas palavras, a
fotografia ganha um novo suporte que a po-
pulariza e a torna mais presente na vida quo-
tidiana das pessoas.

Com base no levantamento de dados reco-
lhidos a partir de uma amostra sistematica
de entrevistas realizadas por investigadores
de Lisboa, Coimbra e Porto, para o Pro-
jecto de investigacao Inclusdo e Participacao
Digital', esta andlise procura compreender
as apropriacoes e utilidades dadas a imagem
fotografica e aos equipamentos de captacdao
imagética por parte dos individuos entrevis-
tados, incluindo a utiliza¢do e captacdo da
fotografia gerada pelos telemoveis como fer-
ramenta digital, as suas especificacdes e ca-
racteristicas, e a relacdo que a fotografia pos-
sui com a memoria e o registo, enquanto
funcao social.

Este artigo € constituido por um enquadra-
mento tedrico, no sentido de identificar qual
o ponto de situacdo referente as pesquisas
nas dreas da fotografia e inclusdo digital.
Uma reflexdo tedrica fundamentada serve
como bases estruturais para a andlise em-
pirica. As orientagdes metodoldgicas sdao

'O Projecto Inclusdo e participacdo digi-

tal. Comparagdo de trajectorias de uso de meios
digitais por diferentes grupos sociais em Portu-
gal e nos Estados Unidos decorre do Programa
UTAustinlPortugal, através de uma parceria entre as
Universidades de Austin, Nova de Lisboa e do Porto
(ref* UTAustinlPortugal/CD/016/2008. E coordenado
por Cristina Ponte (FCSH-UNL), José Azevedo (FL-
UP) e Joseph Straubhaar (UTA)
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os pontos norteadores para traduzir as mo-
tivagdes que levaram ao propdsito deste tra-
balho.

1 Enquadramento tedrico

1.1 A fotografia como
ferramenta tecnologica

E pelo facto de a sociedade actual se encon-
trar em contacto directo com algumas tec-
nologias que propomos analisar as transfor-
macoes e influéncias de uma, em especifico:
a fotografia. Partimos do pressuposto de que,
com Os avangos tecnoldgicos no campo i-
magem fotografica, esta se torna parte inte-
grante das relacdes interpessoais, pois nela
estdo eternizados recortes de momentos que
nao se poderdo repetir, existencialmente.

A partir do instante em que a fotografia
¢ analisada como uma tecnologia, através
da sua popularizacdo, a imagem fotogra-
fica torna-se uma influéncia crescente nas re-
lagdes com pessoas, objectos, conhecimento
e a imaginacdo de cada individuo. E ver-
dade que tal situacdo pode ser observada
com a pintura, antes do surgimento da da-
guerreotipia®, no século XIX. Entretanto,
nunca seria tdo divulgada e acessivel como
na era digital. O facto é que a imagem fo-
togréfica tem vindo a passar por uma trans-

2 O daguerredtipo é uma das primeiras formas de
reproducdo fotogrifica. Deve o nome ao seu inven-
tor, Louis Daguerre, que descreveu pela primeira vez
a técnica do daguerredtipo em 1839. No séc. XIX,
os daguerredtipos foram muito usados, especialmente
para retratos.
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formacdo radical na sua funcdo social na
vida quotidiana (Bourdieu, 1965).

1.2 As transformacoes referentes
a funcao social da fotografia

A fotografia transgride o poder temporal
e simbdlico e assume um papel de re-
presentacdo de momentos, lugares, objec-
tos e lembrancas de bons tempos. Caro-
le Riviere (2006) apresenta ideias distintas
quando afirma que a funcdo da fotografia,
particularmente a de registo familiar, ndo
desaparece com avangos tecnoldgicos, mas
se altera. Sobre a sua fungdo, assume que
“tém gradualmente alargado a pratica de
situacdes fotograficas cada vez mais diversi-
ficadas, profanado o seu uso, até agora reser-
vado para momentos excepcionais’ (Riviere,
2006: 120). Van House (2005) confirma
a teoria quando diz que “‘com uma camara
sempre disponivel e com fécil visualizagdo
e partilha de fotografias, as pessoas t€ém en-
contrado novas formas de usar as imagens
para suportar usos sociais. Formas estas nao
utilizadas anteriormente.” (Van House et al.,
2005: 1856).

Um dos processos mais significativos de
avancos e transformacdes que a fotografia
viveu ao longo da sua histéria, mais ainda do
que a invencao da Kodak por George East-
man® ou a migragdo do analdgico para o di-

3 George Eastman populariza a primeira cimara
simples, de facil manuseio, a milhares de consu-
midores. Nos anos que se seguiram, particular-
mente apds o langamento da camara KODAK e dos
métodos simplificados de Eastman, a captura de fo-
tos popularizou-se, com centenas de milhares de
amadores.
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gital, tem sido a associacdo da fotografia ao
telemovel. Tal situacdo pode ser verificada
pela relacdo de extensdao do corpo e situagao
de domesticacdo e dependéncia que os tele-
fones moveis assumem na sociedade actual.
A funcdo de obten¢do da imagem fotogra-
fica pelo dispositivo telefénico concretiza o
sonho de uma camara portétil, que qualquer
pessoa pode levar para qualquer lugar, mas
que ndo apresente apenas um Unico recurso:
a de captagdo fotografica. Os individuos que
precisavam de carregar um equipamento fo-
togréfico, ao sair de casa, agora estdo mu-
nidos do aparato constantemente.

A popularizacdo da colec¢cdo de imagens
da vida quotidiana tornou-se realidade com
a Kodak, em 1889. Com o slogan You press
the button, we do the rest, Eastman transfor-
mou o acto fotografico num acto facil, po-
pular e sem necessidade de técnicas e conhe-
cimentos mais avancados. No entanto, hoje
em dia, segundo Riviere (2006), a imagem
fotografica alcancou um nivel ainda maior
de acesso e reproducdo com as camaras
acopladas aos telemoveis. Desta forma, a
popularidade dos equipamentos fotograficos,
para captar momentos domésticos e habi-
tuais, atinge o seu apogeu. A autora vai mais
além quando diz que “o ‘telefone médvel’ é
o primeiro estado, a prétese da pessoa” (Ri-
viere, 2006: 121). Assim, comenta que o
telemoével conduz a um efeito de banaliza-
¢do do acto de fotografar, permitindo as pes-
soas fazé-lo diariamente, a qualquer hora e
de qualquer maneira.

Riviere (2006) aponta que a utilizagdo
da fotografia pelos telemdveis constitui uma
mudanca fundamental na fun¢do social da
fotografia. A autora afirma ainda que as fo-
tos ou videos captados pelos telefones nao
s@o produzidos para marcar a memoria, para

imprimir ou guardar dlbuns. Segundo esta
académica, existem concepcoes distintas en-
tre a fotografia tradicional e a gerada por
telefone.

Esta divergéncia refere-se a que ndo se
trata de eternizar o momento e recordar os
lacos sociais, mas de circular na rede, através
dos envios rapidos e imediatos. E tocar com
o outro, pela rede, ou mesmo mostrar di-
rectamente para quem estd ao lado o “veja
essa foto que fiz agora”, ou como diz Rob
Shields: "olha! E nos 5 segundos atrds!". O
que importa, como explica Riviere, € marcar
o presente banal e ndo os momentos espe-
ciais e solenes.

Barbara Scifo (2005) prefere observar este
fenémeno de mudanca através de um olhar
sociolégico. Para a autora, o acto de fo-
tografar transformou-se com o telefone em
algo ludico e ndo banal. Uma esséncia quase
magica, onde acontece um jogo de capturar
imagens e partilhar com amigos.

Estudos feitos no Japao, Finlandia, Franca
e Italia (Koskinen, 2004; Kato, Okabe et al.,
2005; Riviere, 2005; Rouchy, 2005; Scifo,
2005; Goggin, 2006) mostram que a maior
parte dos utilizadores de camaras fotografi-
cas pelos telemdveis ndo fazem, ou ndo se
preocupam em fazer, um backup do mate-
rial visual produzido. Os utilizadores en-
viam as fotografias a amigos ou usam-nas
como fundo de ecrd do aparelho, sem a
preocupacido de guardar estas imagens como
memoria. Neste caso, a difusdo imagética é
feita de forma diferenciada daquela usual de
arquivar as imagens em albuns.

Tomamos como exemplo um dos diver-
sos estudos publicados sobre a utilizacdo e
funcdo da imagem fotografica gerada por
telemoveis. Uma pesquisa feita em 2003, no
Japao, com jovens e adolescentes aponta que
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as fotografias digitais captadas pelos tele-
fones moéveis faziam parte de um processo de
socializac@o e eram compartilhadas, apenas,
com as pessoas mais intimas do circulo de
amizades. Okabe (2004) diferencia estas das
obtidas por uma camara fotogréfica tradi-
cional. Através do estudo, o investigador ob-
serva que as imagens num telemoével sdo de
curta duracdo e mais efémeras. Podem ser
tiradas para compartilhar um momento com
alguém e depois serem apagadas. Situacao
contraria € registada com fotografias feitas
com uma camara fotogréfica, por exemplo,
de turista ou profissional, onde as imagens
sdo feitas com a finalidade de serem arqui-
vadas. “Os telefones com cdmara alteram a
definicao de que a fotografia € especial e du-
radoura, para transitdrias e ordindrias” (Van
House et al., 2005: 1854).

Scifo (2005), no seu estudo, apresenta
uma visdo distinta. Para a investigadora
italiana, as fotografias geradas por telefone
ndo apresentam o cardcter de curta duragao,
mas continuam a ter a funcdo de registo.
O dispositivo telefénico até potencializa o
acesso ao arquivo. “A camara do telefone
também funciona bem como um arquivo fo-
togriafico de memdrias, um arquivo dentro
dos telemdveis de facil alcance. Algo para
olhar repetidamente” (Scifo, 2005: 365).

Apesar de a investigacdo de Okabe ter
sido desenvolvida hd sete anos — muito
tempo quando falamos de inovagdes e do-
mesticacdo tecnoldgica — e no Japao, que
apresenta um contexto social, econémico
e cultural bastante diferenciado, ndao sendo
possivel uma comparagdo directa com a
pesquisa proposta neste artigo, ¢ importante
perceber que os individuos estdo a utilizar a
convergéncia digital dos telemdveis nas suas
relagdes sociais. Mesmo os jovens japone-
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ses, no estudo Uses and Possibilities of the
Keitai Camera, assim como 0s nossos entre-
vistados, ao compartilharem fotografias de
algum acontecimento do dia, passam a in-
teragir com seus familiares e amigos através
das imagens captadas.

A partir da sua funcionalidade como re-
gisto do real, a imagem fotogrédfica assume
uma fun¢do social de tornar eternos os mo-
mentos, sejam estes de reunido social ou fa-
miliar, pela captacio de momentos solenes e
para reforcar a integracdo do grupo familiar.
Existe claramente a inten¢do do registo que
reforcard a memoria através do arquivo, no
que Bourdieu (1965) chamava de ‘“verdade
da lembranga” e Barthes (1980) de “ratifi-
cacdo do passado”. A prética também re-
quisitava o momento solene, o tempo de re-
velagdo do filme e a documentacido em &l-
buns. E com o regresso ao dlbum, dos mo-
mentos familiares (volta ao passado), que a
fotografia consegue reforcar a memdria indi-
vidual e colectiva.

1.3 Fotografia e memoria

Com a evolucdo dos processos e a popula-
rizagdo da fotografia, os retratos em familia
passam a ser produzidos sem a presenga
de um profissional, permitindo que os fa-
miliares produzam as suas fotografias e os
seus dlbuns, perpetuando assim, mais efi-
cazmente, uma memoria secular. Bourdieu
(1965) evidencia o significado do “dlbum de
familia”, quando afirma:

“A galeria de retratos
democratizou-se e cada familia
tem, na pessoa do seu chefe, o
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seu retratista. Fotografar as suas
criancas € fazer-se historidgrafo
da sua infancia e preparar-lhes,
como um legado, a imagem dos
que foram... O dlbum de familia
exprime a verdade da recordacdo
social. (Bourdieu, 1965: 53-54).

Para fundamentarmos melhor a funcdo
que a fotografia possui como objecto de
memoria, partimos do pressuposto de que
a fotografia apresenta e representa um real
reproduzido de um determinado recorte do
tempo e do espaco. Se constatarmos que
a imagem fotogréfica é a revelacdo de um
olhar que observa um determinado mo-
mento historico, pode ser apresentada como
realizadora da construcdo e producdo da
memoria, sendo essa representada pela i-
magem. A reconstitui¢do, seja de recordacao
pessoal ou histdrica, ird sempre provocar um
processo de (re)criacdo de realidades.

Historicamente, a fotografia passa a ser o
suporte ideolégico para uma representacao
“perfeita” do real que o homem moderno
perseguia desde a Antiguidade. Esta imagem
transforma-se num elemento referencial da
accdo, caracterizando uma lembranga provo-
cada pelo olhar que vé e uma sintese da
memoria pessoal de cada individuo. A par-
tir dessa lembranca, sdo construidas redes
de significados precisos que singularizam a
rememoracdo pelo acto emocionado. Esta
provoca no observador, a partir da cumpli-
cidade estabelecida entre o observador € a i-
magem, a sensacdo de que aquele momento
J4 ndo existe, mas que € permanente na rea-
lidade da fotografia.

Segundo Pollak (1992), a memoéria é
constituida por acontecimentos, por pes-
soas/personagens e por lugares. “Existem

lugares da memoria, lugares particularmente
ligados a uma lembranca, que pode ser uma
lembranga pessoal, mas também pode nio ter
apoio no tempo cronolégico” (Pollak, 1992:
2).

Dubois (1984) afirma ainda que “a
memoria € feita de fotografias” (Dubois,
1984: 314-317), sendo a imagem fotogra-
fica, portanto, uma das formas modernas que
melhor encarna o prolongamento das artes
da memoria. Dubois salienta também que
a memoria pode ser entendida como uma
madaquina, feita de camara (os lugares) e de
revelacdes (as imagens).

O facto € que a fotografia historica-
mente foi — e continua a ser — um feno-
meno que revolucionou a memoria, a So-
ciedade da época e o pensamento moderno.
A concepcdo e visdo de mundo alteraram-
se a partir do seu advento com a sua
chamada visdo imparcial, precisa, metddica,
inequivoca, que muito contribuiu nos cam-
pos da evolucdo tecnoldgica, informativa,
dedutiva, historiadora, do campo social.

Este é o grande valor pertencente a fo-
tografia. Com razdo, Le Goff (2003) afirma
que esta “revolucionou a memodria” pois,
de imediato, a fotografia pode activar a
memoria, falar sobre um passado, permitir
revivé-lo no presente, mesmo nao sendo per-
tencente ao individuo que a observa, mesmo
ndo sendo até a rememoracdo de seu pas-
sado.

2 Orientacoes metodologicas

Com a finalidade de tentar esclarecer algu-
mas questdes que rondam a fotografia e com
base nos enquadramentos propostos relativa-
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mente a sua fungdo social e a relagdo criada
com os seus utilizadores, sugerimos algumas
questdes para andlise.

1. Para quem fotografa, existem dife-
rencas entre captar uma realidade a par-
tir de dispositivos distintos?

2. E possivel afirmar que a fotografia estd
a passar por uma transformacao da sua
funcdo social com a migracdo para o
digital?

3. A fotografia promove lagos familiares
e de integracdo social? Se sim, existe
uma relacdo entre a imagem fotografica,
as recordacdes e lembrangas das pes-
soas?

4. O que muda com as tecnologias digi-
tais de captacdo da imagem fotogréfica?
Quais sdo as varidveis que marcam as
relagdes de apropriacdo entre os indivi-
duos e a fotografia?

Como suporte para responder a estas
questdes, procuramos uma andlise mais de-
talhada das entrevistas a 65 familias resi-
dentes em Portugal, no ambito do Projecto
Inclus@o e Participagdo Digital (2009-2011).
Entre as problemadticas a serem trabalhadas
pelo Projecto, estdo questdes voltadas para
as desigualdades sociais traduzidas pelas dis-
paridades de acesso e uso das tecnologias por
diferentes individuos e familias, tentando es-
tabelecer uma reflexdo nas condi¢des, apro-
priacdes e naturezas desta utilizacdo e parti-
cipacao.

As entrevistas semi-estruturadas foram
desenvolvidas a partir de um questiondrio
aplicado entre os meses de Novembro e
Dezembro de 2009, nas cidades de Lisboa,
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Porto e Coimbra. O guido do questiondrio foi
estruturado em duas partes, sendo a primeira
com questdes voltadas para a historia, vivén-
cias e trajectdrias de vida dos entrevistados
e uma segunda com perguntas relacionadas
com as utilizag¢des, apropriacdes, condi¢des
de acesso e uso dos media digitais. Foram in-
quiridos dois membros da mesma familia de
diferentes geragdes. Identificamos o mem-
bro mais novo como “A” e o mais velho
como “B”.

Ap6s a realizacdo das entrevistas, inicia-
mos a andlise e leitura das mesmas. A
partir da decomposi¢do, foram cruzados os
extractos sobre fotografia com as seguintes
varidveis: sexo, idade/geracdo, estatuto so-
cioecondmico, utilizacdo e apropriacdo dos
equipamentos fotogréficos.

Apesar de o guido da entrevista conter
apenas uma unica questao directamente rela-
cionada com fotografia do questiondrio: Tem
uma camara fotogrdfica ou de filmar? O
que costuma fazer habitualmente com ela?
Quando era crianga, a sua familia também
tinha estes equipamentos?, existiam outras
referéncias ao acto de fotografar.

Como algumas respostas apontam o uso
dos telemdveis para a captacdo de fo-
tografias, também achamos necessdrio in-
cluir as trés perguntas relativas ao tema. No
entanto, sO foram dissecadas as respostas
em que os entrevistados comentavam a uti-
lizacdo de recursos fotogrificos nos seus
telefones moéveis. Entre elas estdo: Tem
telemovel? Que tipo de telemovel possui,
que caracteristicas tem? Que tipo de uti-
lizagdo lhe costuma dar? E em relagcdo a
sua familia, quem foi a primeira pessoa na
familia a ter um telemével? (no caso de ser
imigrante) Usa o telemovel para contactar a
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sua familia e amigos? Que outros meios usa
para contactar a sua familia?

A partir deste contexto, e com estes dados
disponiveis para andlise, fez-se uma obser-
vacao analitica com a finalidade de tentar en-
tender as relagdes existentes entre os entre-
vistados e a imagem fotografica. Neste caso,
chamaram-nos a atengdo as respostas refe-
rentes a fotografias obtidas pelos telemdveis
e de que forma esse suporte visual € utilizado
como objecto de memoria.

3 Apropriacoes e utilizacoes dos
equipamentos fotograficos

Os entrevistados, quando questionados se o
equipamento fotogréfico ou de filmar estava
presente nas suas infancias, respondem sem-
pre com um saudosismo de um passado que
jé se foi, mas continua a ser imortalizado
gragas aos registos fotograficos. Esta € a
relacdo presente entre a fotografia, a lem-
branca e as memorias de cada individuo. Ob-
servamos que igualmente os entrevistados,
independentemente do seu estatuto socioe-
condmico, género e geragdo, comentam que
possuem registos fotograficos arquivados.
Ao tentar-se fazer um perfil basico dos
entrevistados, visualizamos que os que pos-
suem menor utilizagdo de dispositivos fo-
tograficos sao homens, acima dos 45 anos,
com baixa escolaridade. Nestes, as camaras
estdo sob encargo, normalmente, dos filhos,
netos ou esposa. No ponto referente ao
género, os membros familiares do género
feminino despontam como utilizadores fre-
quentes dos dispositivos fotograficos. A
questdo da situacdo econdmica e social ndao

¢, necessariamente, um empecilho para obter
tais equipamentos. Isso deve-se ao facto de
o mercado apresentar ofertas acessiveis. As-
sim, a condi¢do socioecondmica da familia
pode ser uma variante importante, no que se
refere a especificacdo e funcionalidades do
equipamento, mas ndo a posse destes dispo-
sitivos.

3.1 A fotografia pelos telemdveis

Um facto notdrio, na leitura das entrevis-
tas realizadas, é que quase metade dos en-
trevistados anunciam ja ndo utilizarem as
maquinas fotogréficas enquanto aparelho de
captacdo de imagem, sendo este equipa-
mento substituido pela fun¢do de camara fo-
togréfica de alguns telemoveis.

“Hoje em dia, quem tem um bom
telemovel ja ndo precisa de uma camara.
Eu tenho um telemével. Tem trés megapi-
xels. (...) o meu telemdvel faz fotografias
de qualidade como uma mdaquina de trés
megapixels faz. Por isso é que eu nao tenho
camara. Tenho 14 uma cimara em casa, mas
nao a uso.”

15B, Segurancga, 47 anos

Do total das entrevistas aplicadas, obser-
vamos que mais da metade dos inquiridos
possui um telemdvel com o recurso de ca-
mara fotogréfica. Destes, quase metade afir-
mam utilizar a captacdo fotogréifica através
do aparelho, contra uma pequena parcela
que declara ndo a usar. Os utilizadores
das fungdes do dispositivo para fotografar
sdo maioritariamente os membros da familia
mais jovens ou adultos até os 40 anos, com
algumas poucas excepgdes.

www.bocc.ubi.pt
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As pessoas apds os 40 anos mostram-
se mais adversas a essas utilizacdes do seu
aparelho de telefone mével. Um atenuante
deste comportamento pode ser proveniente
do factor de ter acesso as tecnologias ja em
fase adulta, nao crescendo com a mesma e
mostrando assim pouco interesse pela tec-
nologia. Em certa entrevista, uma senhora
de 42 anos, que diz fazer uso assiduo das
tecnologias através do computador e da In-
ternet, quando questionada sobre as funcdes
do seu telemovel, afirma que este apresenta
recursos tecnoldgicos hibridos, mas utiliza-
o para a fun¢do mais bdsica que ele propor-
ciona.

“Sei que faz imensas coisas que eu nao uti-
lizo, estou a ficar velhinha e nunca utilizei.
Sei que da para gravar mp3, que tira foto, da
pra filmar, essas coisas. Essencialmente da
pra telefonar.(...) oh, faz isso, tem 14 fotos,
tem 14 filmes, as vezes me pergunto, mas pra
que isso?”.

30B, secretaria 42 anos

Nao existe uma grande diferenca entre
os utilizadores com maior ou menor grau
de habilitagOes literdrias. Assim como 0S
que possuem mais ou menos capital cul-
tural, ou até econdmico. Com a acessibili-
dade dos valores de aquisi¢do de telemoveis
com recursos multiplos, mesmo os entrevis-
tados com condi¢des financeiras mais des-
favordveis conseguem adquirir um aparelho
com, pelo menos, a fun¢do de camara fo-
togréfica

. Apesar de metade dos entrevistados afir-
mar nao possuir mais camaras fotogréficas,
mencionam fazer fotografias, na mesma, a
partir dos seus aparelhos telefénicos. Alguns
dizem que a maior parte das utilizagdes que
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dao aos telemoveis € mesmo a de cidmara fo-
togréfica.

“Quando eu vou a algum lado, tiro uma
fotografia para ficar como recordagdo. Tiro
fotografias a2 minha familia para ficar aqui
guardado (...) e € essa a utilizacdo do
telemovel."

38A, homem estudante, 17 anos

“Hoje em dia, quem tem um bom
telemovel ja ndo precisa de uma camara”.

15B, seguranca, 47 anos

Estudos nesta area, como os de Ling
(2004), Castells (2007) e Goggin (2000),
comprovam que as funcdes fotograficas, au-
dicdo de musica e envio de SMS estdo na
mesma proporcao que a utilizacdo bdsica do
dispositivo, a de fazer ligacoes.

Enquanto a camara apenas capta ins-
tantes festivos, determinados e pontuais, o
telemodvel captura imagens do quotidiano,
pois estd sempre a mao. Esta andlise re-
for¢a alguns estudos citados acima como os
de Koskinen, 2004, Kato, Okabe et al., 2003,
Riviere, 2005, Rouchy, 2005, Scifo, 2005 e
Goggin, 2006, que apontam para uma mu-
danca na funcdo social da fotografia. A
partir das respostas apresentadas, é possivel
perceber as diferencas entre as fotografias
tiradas pelas camaras fotogréficas e as cap-
tadas pelas camaras incorporadas nos tele-
fones. Esses usos e fungdes distintos sdao
apontados no enquadramento tedrico.

“Uma coisa quando eu acho ‘bacana’ é
quando eu estou em algum lugar e me
apetece de gravar aquela imagem e eu lem-
bro que eu tenho telemdvel e isso, para mim,
¢ uma das coisas que eu mais gosto da mo-
dernidade.”
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10A, brasileiro imigrante e estafeta, 35 anos

3.2 Género e imagem

O grupo de entrevistados mais jovens e, es-
pecialmente, do sexo feminino comentam
utilizar com mais frequéncia o recurso fo-
togrifico dos seus telemdveis. Segundo
trabalhos da historiadora brasileira Miriam
Moreira Leite (2000), sobre ‘retratos de
familia”, e da antrop6loga Myriam Lins de
Barros (1989), sobre “dlbuns de familia”,
as mulheres, dentro do grupo familiar e de
amigos, assumem o papel de “guardids” das
memorias familiares e dos seus grupos de re-
lagdes. Desta forma, podemos dizer que, no
aspecto do registo e memoria fotogréfica, é
na adolescéncia que se inicia uma ‘“‘carreira”
de responsdveis pelas lembrangas e recor-
dacdes.

Nas entrevistas, também se observa a im-
portancia do papel da mae como retratista e
conservadora das lembrancas familiares. A
matriarca € confiada uma responsabilidade
social de preocupacdo e acompanhamento
do crescimento dos filhos, além da preser-
vagdo, organizagdo, catalogacao das fotos e
da memoria fotografica da familia. Uma imi-
grante brasileira, que afirma fazer uso assi-
duo do computador e internet, confirma:

“A minha mae era muito adepta a foto,
sempre gostou muito e tinhamos muito
mesmo. Também, com cinco filhos, ndo é?”

14B, esteticista, brasileira imigrante, 42
anos

“Eu adorava tirar fotografias. Antes de
mim, a minha mae adorava tirar fotografias,

e antes de eu nascer eles j4 tinham uma ca-
mara’.

6A, formadora, 27 anos

Para Lins de Barros (1989) o guardiao
da memoria “estd referido a familia quando
constroi para si e para os familiares o per-
fil desse papel social. Nao é uma motivacao
individualizada que leva o coleccionador a
procurar, investigar, encontrar € conservar
seus bens preciosos. Ele estd imbuido de um
papel social que lhe confere o direito e tam-
bém a obrigacdo de cuidar da memoria do
grupo familiar” (Lins de Barros, 1989: 38).

No entanto, € notdrio que esta funcao nem
sempre foi de responsabilidade do mem-
bro feminino da familia. Quando os entre-
vistados sdo questionados sobre se tinham
equipamentos fotogrédficos na sua infancia,
referem-se sempre ao pai como o “fotd-
grafo”, ou pelo menos o detentor da camara.
As mulheres, maes, era concebida apenas
a responsabilidade de arquivar e manter as
recordagdes guardadas. Um homem, com
ensino superior e uso assiduo do computador
e internet, diz:

“O meu pal sempre teve uma camara
e, quando saiamos, tirdvamos fotografias e
sempre tive isso em casa.”

23A, desempregado, 22 anos

E perceptivel uma mudanca nos papéis
impostos socialmente a quem € determinada
uma responsabilidade especifica. Nas entre-
vistas, observamos que o género feminino da
familia € quem mais frequentemente assume
a fun¢do de gerador e também conservador
das recordacdes e memorias familiares.

www.bocc.ubi.pt
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3.3 Fotografia como objecto de
memoria

Um ponto observado na andlise é como as
fotografias servem de objectos de registo,
memoria e recordagdo de ocasides € mo-
mentos especiais como festas, aniversarios,
férias. Alguns dizem que em momentos
de encontros familiares tiravam muitas fo-
tografias e estes sdo recordados, hoje, gracgas
a este registo. Em certo momento, uma en-
trevistada, que diz fazer algum uso das tec-
nologias digitais, descreve:

“O meu pai tinha uma mdquina fo-
tografica, mas nunca lhe dava muito uso
(...) Temos montes, temos centenas de fo-
tografias que o teu pai tirou”.

4A, escrituraria, 35 anos

A partir das respostas dos entrevistados,
€ possivel arriscarmos afirmar que tais mo-
mentos € memdarias passam a ndo ser grava-
dos nas suas lembrancgas e recordados se nao
houver um registo.

Uma entrevistada, com raro uso do com-
putador e internet, quando questionada so-
bre como sio as festas familiares, lembra que
logo quando se coloca num momento “espe-
cial”, todos ja questionam a participacio e
presenca da méquina fotografica para a ge-
racdo do arquivo, que apresenta a fun¢ao fu-
tura de rememoracao e até afirmacdo de que
dada ocasido existiu:

“E p4, a fotografia, é pd a maquina, é p4,
vai 14 buscar (...) E p4, passou o Ano Novo,
nem tirdmos uma fotografia...”.

4A, trabalhadora fabril, 41 anos

www.bocc.ubi.pt

A pesquisadora Maria Inez Turazzi (1995)
afirma que a fotografia é que credibiliza a ve-
racidade e autenticidade do acontecimento,
quando relata que: “A escola histoérica fi-
liada ao positivismo, ao transformar os su-
portes da memoria colectiva em documen-
tos com valor de “prova” do tempo pas-
sado na historia das sociedades, converteu
a fotografia — mesmo sem o pretender — em
‘testemunho’ por exceléncia da evolucao do
tempo” (Turazzi, 1995: 31).

Neste sentido, pode-se dizer que as pos-
sibilidades de lembranca dos momentos
diminuem e podem ser apagados por com-
pleto das memodrias individuais e colecti-
vas caso nio exista um registo para recorda-
los. Uma senhora com 90 anos exibe ao en-
trevistador as suas recordagdes a partir das
fotografias emolduradas nos porta-retratos.
Ela ndo possui uso assiduo das tecnologias
e ndo menciona as fotografias geradas por
telemdveis, muito menos por equipamentos
de captacdo digital. Para a entrevistada, a
imagem fotografica ainda € algo “palpavel”
que merece um destaque na casa.

“EBu tenho fotografias de todas as
maneiras. Olhe, a minha filha, a mae
da Susana, tem 14 uma bem bonitinha
(referindo-se as fotografias na mesa) num
carrinho de bebé quando era pequenina.”

19A, domestica, 90 anos

As fotografias sdo diversas vezes citadas
pelos entrevistados como recordagdes de
momentos “especiais”’, mas na grande maio-
ria das vezes, se ndo em todas, de ocasides
felizes e nunca tragédias e lembrangas
tristes. Assim, a imagem fotogréfica assume
0 seu papel artistico e estético de captar o
belo, e o seu papel psicossocial de ser uma
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representacio de momentos que ‘“valem a
pena ser guardados e relembrados”. Neste
sentido, podemos entender que a memoria é
0 que, na fotografia, fica registado, se ma-
terializa e se imortaliza. Em certa altura
uma mulher, com uso assiduo da internet, co-
menta:

“A gente tirava fotos nos momentos mais
importantes da familia. Nesses encontros
de aniversario e essas coisas. (...) sem-
pre utilizei muito a maquina fotografica. Du-
rante o meu percurso na universidade. Tenho
fotografias de quase todos os momentos:
testes, aulas, jantares, estudo, noites de es-
tudo...”.

37A, engenheira do ambiente, 35 anos

Os entrevistados dizem utilizar mais as ca-
maras fotograficas e camaras video em de-
terminadas €pocas sazonais, festivas e mo-
mentos que apresentam uma certa importan-
cia nas suas vidas, como Natal, aniversarios,
fim de ano, férias e verdo. Uma jovem, em
certa altura comenta:

“E mais para o verdo, digamos que é mais
memdrias, que eu nunca vou esquecer, Como
este verdo que nunca vou esquecer, porque
tenho tudo gravado”.

43A, estudante, 15 anos

“Utilizo. Mas é mais no Verdo. Assim,
no Inverno usa-se quando ¢ festas de anos ou
Natal. Mas tirando isso, nio se usa’.

8A, estudante, 16 anos

No entanto, uma andlise merece ser co-
mentada. Por mais que as fotografias que
os entrevistados comentavam mencionassem

bons momentos, passa a ser impossivel eli-
minar totalmente as experiéncias positivas e
negativas que compdem os trajectos das suas
vidas. Nesse sentido, mesmo 0s momen-
tos felizes retratados e lembrados a partir
das imagens podem remeter para memorias
menos agraddveis, ainda que ndo tivessem
por objectivo retratd-las.

3.4 O fim da colectividade do
equipamento fotografico

Bourdieu (1965) assinala que a camara fo-
togrifica é considerada a propriedade co-
mum do grupo familiar. Esta acompanha as
ocasides referentes a este grupo, limitada a
oportunidades de socializa¢do deste grupo e
alguns poucos objectos.

Uma caracteristica observada em relacio
a utilizacdo dos equipamentos fotogréficos
e de filmar € a de que, aos poucos, os dis-
positivos abandonam a sua particularidade
de uso familiar para ser um objecto pessoal
onde cada membro da familia possui o seu.
Alguns entrevistados dizem ndo possuir ca-
maras fotogréficas, mas afirmam que os seus
pais ou filhos as possuem. O mesmo entre-
vistado afirma j& ndo precisar de camara fo-
togréfica, ja que o telemdvel substitui as suas
fungdes. Quando questionado pelo entrevis-
tador se possui maquina fotogréfica, afirma:

“Nao tenho (...) o meu filho tem uma”.
15B, seguranga, 47 anos

Ja uma mulher, com uso assiduo do com-
putador e internet, comprova que ndo € pos-
suidora do seu equipamento proprio, mas faz
utilizacdo da mdaquina fotografica dos seus
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pais. Quando interrogada sobre 0 mesmo as-
sunto, revela:

“Costumo usar uma emprestada que é da
minha mie, mas eu minha ndo tenho”.

19A, administrativa, 33 anos

“Temos 3 maquinas fotograficas, uma €
q g ,

minha outra é da minha irma e outra € da

minha mae”.

26A, estudante, 16 anos

No entanto, as respostas ndo apontam se
o equipamento de captacdo fotogréfica ou de
filmar que possuem ¢ digital ou analdgico,
dificultando uma andlise mais especifica so-
bre a especificacdo do equipamento.

Essa caracteristica de individualidade do
dispositivo também pode ser associada pelas
multifuncdes que os seus telemoéveis pos-
suem e por ndo sentirem mais a necessi-
dade de aquisicao de uma camara fotografica
tradicional.

3.5 Outros pontos de analise

Apesar de o questiondrio ndo aprofundar
questdes mais especificas sobre a relacdo en-
tre a imagem, os computadores e a inter-
net, foi possivel verificar alguns casos pon-
tuais. Estes referem-se ao computador como
uma espécie de “dlbum digital” ou arquivo
fotografico. Um homem que trabalha como
director de empresa de softwares educativos
e que afirma ter uso assiduo das tecnologias
afirma:

“Temos também um computador que fun-
ciona como um repositério dos conteddos
gerais, das fotografias, portando as coisas
que partilhamos”.

www.bocc.ubi.pt

11A, director de empresa, 35 anos

Um jovem universitario, de 22 anos, relata
fazer usos frequentes de edi¢do fotografica a
partir de ferramentas informaticas, uploads e
downloads de imagens a partir da internet.

“Actualmente, eu tenho uma cdmara digi-
tal que também filma e eu adoro usar, mesmo
para tirar fotos, eu estou sempre actualizando
0S meus sites, essas coisas e, em viagens,
principalmente, o hobby que eu tenho € fil-
mar, fazer um didrio da viagem toda e depois
editar e colocar na internet”.

14A, Imigrante brasileiro, estudante
universitario, 22 anos

Como a questdo referente ao uso de
equipamentos fotogrificos também abrangia
as camaras de filmar, fizemos uma pequena
reflexdo. Poucos sdo os entrevistados que
revelam ter. No entanto, a maioria que
afirma possuir camaras de filmar diz que es-
tas estdo acopladas como um recurso extra
das mdquinas fotograficas e dos telemdveis.
Menos de dez comentaram ter um disposi-
tivo de captacdo de video com a Unica fina-
lidade de filmar. Uma senhora, auxiliar de
accao educativa, de 37 anos, afirma:

“Tenho maquina de fotografia digital, que
da para tirar fotografias e para filmar. Mas s6
de filmar, ndo.”

49A, auxiliar de ac¢do educativa, 37 anos

Os membros mais adultos das familias
afirmam que possuiram, em determinada
fase da vida, um equipamento de filmar.
Lembram com saudosismo a sua utilizacao.
Esta ndo s6 relacionada a ocasides especiais,
mas também a factos dos seus quotidianos:
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“Fazia filmes (risos). Faziamos montes de
filmes (...) filmar as pessoas na rua (risos)
e os cdes e ndo sei qué. O meu pai tinha
uma mdaquina de filmar quando eu era mais
miudo, ndo sei que idade tinha ao certo mas
ele tinha. Ele ainda tem algumas coisas nos-
sas. Ele até tem passado algumas coisas para
DVD. Volta e meia a gente vé algumas coisas
antigas, é engragcado”.

17A, técnico de multimédia, 31 anos

Outros fazem uma associagao imediata ao
recurso hibrido da sua camara fotografica ou
a funcdo contida no seu telemdvel.

“Nada, estd guardada. Estou aqui com o
telemovel”.
22B, proprietario de um restaurante, 53 anos

Conclusoes

Com as transformacdes impostas pelos
avancos tecnoldgicos, é perceptivel que a
imagem passa a assumir um importante pa-
pel na comunicacio interpessoal. Tendén-
cias e mudangas nas relacdes interpessoais
alteram-se com o surgimento do digital na
vida quotidiana das pessoas. Tentamos desta
forma responder o nosso questionamento: a
fotografia promove lacos familiares e de in-
tegracdo social? Com o desenvolvimento
da andlise deste trabalho constatamos que a
imagem favorece novas formas de sociabi-
lidade, de lagcos familiares e sociais, ja que
“seria muito pouco convencional arquivar
fotografias de estranhos para um album de
familia” (Frohlich, 2004: 37-38).

Se existe uma relagdo entre a imagem fo-
togrdfica, as recordacoes e lembrancas das
pessoas, pode-se afirmar que a memoria €
um referencial da condi¢do humana e desde
sempre 0 homem se preocupa em deixar
marcas da sua existéncia que um dia lhe
dardo sentido. Assim, ao promover uma
ligacdo entre um passado que foi registado
e que se reflecte na imagem fotografica,
produz-se um efeito de referenciacdao de mo-
mentos que fazem parte da histéria de cada
individuo, podendo despertar sentimentos. O
imagindrio trabalha criando uma ilusdo in-
temporal. E como se as suas lembrangas re-
tornassem naquele momento € promovessem
uma satisfacdo pessoal através de instantes
eternizados pela imagem. Sejam esses mo-
mentos positivos ou negativos, sempre Serao
representados na relacdo de proximidade que
permite as fotografias eterniza-los.

A fotografia, desta forma, passa a ser um
suporte perfeito, pois carrega consigo o real
retratado por ela e a credibilidade e reafir-
macao de que aquele momento existiu. O
digital s6 facilita esse processo e coloca-o
a disposi¢do de uma grande parcela da so-
ciedade.

A sociedade de consumo, regida pela ge-
neralizacdo de uma regra de producdo de
objectos de consumo, impulsiona a novos
habitos e mudancas com a velocidade a que
os avancos afectam os individuos e os gru-
pos. A acessibilidade e funcionalidade que a
telefonia mével proporciona podem ser um
indicio dessa economia crescente. Neste
contexto, a fotografia acompanha de perto as
recentes inovagdes.

Sobre a questdo referente aos novos dis-
positivos fotograficos digitais, entre eles o
telemovel, sentimos que a imagem fotogra-
fica se insere numa realidade que ja faz
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parte do quotidiano de muitas sociedades.
Podemos vivenciar uma nova forma de abor-
dagem de uma cultura visual, emergente.

Rob Shields (2007) alerta que as imagens,
conseguidas através dos telemodveis, devem
ter um entendimento e enquadramento es-
tético e caracteristico, especifico do apa-
relho a partir das suas fungdes de portabi-
lidade, multifuncdes, hibridismo, conexao,
momento e socializacdo, pelo olhar rdpido e
imediato. No entanto, ndo podemos descar-
tar a relacdo que a fotografia, obtida pelo
telefone, possui com a captada pelas ca-
maras, que passa pela esséncia e fungio que
a imagem assume. A relacdo existente en-
tre a fotografia digital captada pelo dispo-
sitivo telefonico e a memoria é que ambas
servem como tecnologia util para registo e
testemunhas do nosso passado.

E ainda prematuro afirmar que a fotografia
passa a assumir um novo papel social com
estas novas funcdes e dindmicas referentes
a tecnologia. No entanto, € evidente que
esse processo estd em fase de gestacdo. O
seu caracter de mobilidade, portabilidade,
popularizacio e hibridacdo tecnoldgica faz
com que a imagem atravesse um processo de
transformacdo estrutural, ndo apenas no seu
formato estético, mas na sua func¢do social.
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