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Indice zacién cronolégica de los eventos, pero el
_ pulso de sus sentimientos le traiciona una
1 Matices sobreeltexto 2y 543 vez permitiendo que de entre las li-
2 Matices sobre la evolucion historica 3 1a55 surja la vivencia, la sensacién, el deseo
3 YAizA BORGES en femenino 12

(esaverdady gocede que antes hablaba).
También ha escrito un libro incompleto que
recorre un espacio de tiempo truncado en

No resulta facil escribir el prologo para el 1 gg6 ¢oincidiendo practicamente con la mi-

texto de un amigo que habla de experiencias .o fecha de cierre del ISEMATOGRAFO

compartidas. Tampoco lo es encontrar un ti- YAIzA BORGESy no con la nunca finalizada
tulo adecuado. (O si? Es una cuestion dedlsoluuon del colectivo. ¢Es esto casual?,

perspectiva: si dejamos de lado la tan caca-
readaobjetividady la busqueda del dato em-
pirico, hacemos posible que la pluma fluya
desde el corazon (subjetivamente), que es la
Unica forma de acercarse aVardady al
goce(en términos barthesianos, que no de-
bemos obviar nunca cuando nos referimos a

un texto); €l titulo, pues, surge por si mismo viene marcada con claridad y su futuro es

(¢cual mejor que “prologo”, PUesto que CU- hortactamente deducible, pero el evento del
anto sigue es una sucesion de espacios —

lenad b e cierre de la sala es en si mismo un fin por-
ora relienados por palabras, ora € |pt|00§- gue para muchos - no sélo espectadores, sino
gue corresponde al lector completar?). Asi

X ' también miembros del grupo - el colectivo se
hablar de ¥Yi1zA BORGES se convierte en

e A identifica con ellay toda crisis posterior tiene
un ejercicio hermenéutico sobre el pasado y ahi su necesario punto de anclaje. Si bus-

tampién enuna catarsis personal que apunta,amos edespués debasta con un recorrido
hagla la colectiva. h 0 b g en torno a las individualidades que formaron
| LBERTO _C?UERleA a lesfcrltﬁ lfscan O en sudia Xiza BORGESY la constatacion
a constatacion, el dato, la fecha, la organi- 4q g, sempiterna vinculacién al cine por 1)

“Miembro fundador de Yaiza Borges. Dpto. Teo- la via tedrica (docencia y publicaciones), 2)
ria de los Lenguajes. Universidad de Valencia la via teorico-practica (realizaciones de ca-

¢requiere el texto una ampliacién que des-
vele los avatares posteriores? En mi criterio,
no existe tal carencia: por un lado, las pagi-
nas que siguen son fieles a la fecha en que el
autor trabajo sobre los hechos (errador

se sitla en uhoyque no es otro que 1986);
por otro, la trayectoria de AMfzA BORGES
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racter experimental), y 3) la via pragmatica  Pero no se trata aqui de glosar el libro ni
(profesionalizacion e incidencia en el sector de loar sus aciertos —que son muchos- sino
audiovisual con producciones de signo in- de puntualizar algunos aspectos en los que,
dustrial y/o comercial). I6gicamente, no se produce el acuerdo 'y, fun-
Puesto que no nos interesan aqui los acon-damentalmente, de arrojar algo de luz so-
tecimientos posteriores a 1986 (otros habranbre la etapa previa a la existencia deixa
gue se ocupen de ellos), regresemos al textoBORGES no vivida por el autodesde den-
de ALBERTO GUERRA. Decia més arriba tro. De esta forma pretendo recuperar la con-
que elnarrador se situa en un hoy concreto; dicion autocritica de que siempre ha hecho
he aqui como se desvela en todo tralzaga- gala el colectivo —sé quelBERTO GUERRA
rentemente cientificka presencia de un ente coincidira en ello conmigo- y desvelar mati-
gue mantiene una relacién de exclusion res- ces sobre un momento intempestivo previo a
pecto al texto, pretendiendo su naturaliza- su creacion en que toda accion estaba nece-
cion por la via de la tercera personay la pro- sariamente condicionada por la lucha contra
pia desaparicion fisica (exactamente igual la dictadura.
gue acontece en el discurso del cine hege-
_mon_lco); pues bien, el a_utor, en este caso, se1  Matices sobre el texto
implica en el texto mediante referencias di-
rectas a su condicion de miembro del grupo, Como el lector podra comprobar, abundan en
por la inclusion de juicios de valor y, sobre las paginas escritas ponLBERTO GUERRA
todo, por la propuesta abierta de mecanismoslas referencias dfacasa Aparece asi, afor-
de superacion de los problemas del colec- tunadamente, l&aicion que antes referia al
tivo que no obedecen a una reflexion sobre proyecto empirico, al lenguaje del dato y de
datos empiricos sino a una posicion perso- la constatacion, porque habla el desencanto
nal y subjetiva (el camino de la produccion y, a través de él, un incomodo e inevita-
como via alternativa). Podria pensarse que,ble sentimiento de frustracion. Los califi-
en un ejercicio textual de marcado caracter cativos de“aventura fracasada’ las reite-
universitario, deberia primar la objetividad, raciones del término e, incluso, las expre-
pero, como ya he comentado en otros luga- siones‘linea estratégica (equivocada como
res, no hay discurso —ni relato- sin punto de se comprobara)’o “lamentable error” (por
vista y todo punto de vista esta afectado por no intentar la practica filmica), revierten en
la subjetividad; la Historia, pues, no es sino una sistematica negacion de los avances del
una historia contada por alguien, desde al- colectivo (antes y durante la existencia de
gun lugar (fisico e ideoldgico) y con fines YAizA BORGES que se ve comprensible-
especificos de orden persuasivoLB&ARTO mente cegada por la frustracion vivida en lo
GUERRA se sitUa en su texto temporal y es- personal.
pacialmente (es decir, se contextualiza), pro- Una pregunta clave nos ayudara a trans-
clama su condicién de miembro del colectivo mutar la acepcion del registfeacasa ¢ sa-
y explicita sus finesarrojar luz sobre algu-  bian las individualidades que formaron el co-
nos de los caracteres de la cultura contem- lectivo que su proyecto revestia el caracter de
poranea canaria una utopia? La respuesta - contundente - ti-
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ene por necesidad que ser afirmativa. Lo sa-actitud mas razonablbubiera tenido conse-
bian porque edificaron sobre cada frustracion cuencias positivas, olvidando - precisamente
una nueva propuesta mas ambiciosa, porquepor la inmersiéon personal en lo hechos - que
pretendian dar alternativa a TODA la situ- el proyecto del colectivo no podia en modo
acion del cine en Canarias, porque avanza-alguno ser asumido por el sistema, toda vez
ron.... soOlo mediante la utopia es posible que su voluntad democratica sobrepasaba en
el progreso en una sociedad que amalgamaexceso las concesiones que los poderes es-
y homogeneiza a sus miembros a la baja, taban (y estan) dispuestos a llevar a cabo.
donde la sumisién es la Unica via para con- No podemos olvidar que AfZA BORGES
seguir prebendas. Por elloA¥A BORGES apuntaba hacia un cine diferente, hacia un
se enfrentd siempre a los poderes estableci-discurso abierto y democratico que se en-
dos, porque su esperanza se revestia de utofrentaba con el modelo hegemonico y con la
pia, pero le capacitaba para dar pasos signifi-industria audiovisual en manos del “amigo
cativos (ahi estan los logros para constatarlo,americano”, hacia la creacion y consolida-
y la existencia hoy de l&ilmoteca Canaria  cién de unas estructuras autoctonas. Todo
no es el menor de ellos). ello formaba parte de la utopia, pero, sin ta-
Puede que tanto la A.C.I1.C. comaiZA les perspectivas, el colectivo no hubiera te-
BORGES fueran proyectos avanzados a su nido ninguna razén de ser.
época (en el texto de BIBERTO GUERRA
se puede_ comprobar como Ig experiencia 5 \atices sobre la evolucion
del colectivo aparece como unica en el con- s
texto del Estado), pero siempre se avanza so- historica

bre las cenizas de quienes “aparentemente”’yq puede entenderse la existencia de2%
fracasaron antes (cque seria el cine hoypgorgEssin el proceso que conduce a su cre-
sin visionarios como UMIERE, MELIES, acion por parte de una serie de individuali-
SMITH, GRIFFITH, EISENSTEIN, MUR- dades que, durante afios, trataron de consti-
NAU, STROHEIM, BURUEL, GODARD, Y yjr colectivos que hicieran bueno el leriaa
tantos otros?). No es el termino fracaso el nign hace la fuerzala heterogeneidad no
que define los cruces de camino de las uto- grg un obstaculo en tanto en cuanto se dieran
pias; quizas frustracion, desesperanza, de-jos parametros esenciales: el amor al cine
sencanto, pero nunca fracaso. Fuera de lay |5 insercién en un contexto socio-politico
sumision al sistema, se construye desde lagn constante transformacion. Tales individu-
destruccion, desde la dispersiony el caos.  gjligades no pretendian ser testigos mudos de
Por todo ello, es comprensible que el autor esos cambios sino intervinientes y/o prota-
sefiale quéesta arrogante postura de supe- gonistas de los mismos.
rioridad moral revertiria en abiertas oposi- Amor al cine(la leyenda que rezaba en
ciones y serios obstaculos a sus razonablesg| afiche de ¥izA BORGES pregonaba su
fines”, dando por hecho que las ayudas pU- condicion delocos por el cingy contextu-
blicas no llegaron nunca como consecuencia gjizaciéon dos cualidades que acompafian la

de tal altivez, de ese no-ceder, de ese NO-yrayectoria de todos y cada uno de los mi-
callar. Se sugiere, de esta forma, que una
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embros del colectivo antes, durante y des- dana afloraba en las manifestaciones, las hu-
pués de su presencia social, y que explicanelgas, los compromisos para acabar con el
no soélo su comportamiento radical sino tam- mal endémico de tantos afios de opresion).
bién la constante produccion de textos teo- El cruce, pues, era inevitable. Nuestro co-
ricos. Lo que les separd de otros cineastasnocimiento mutuo se produjo en los entor-
del momento, e incluso de otros movimien- nos universitarios (cine club), en los encu-
tos asociativos, no es la diferencia de plante- entros del Circulo de Bellas Artes y en los
amientos estéticos (que también) sino la falta Certamenes de la Caja de Ahorros; asi, al-
de capacidad de estos grupos para ser partggunos que procediamos de la Peninsula y
de la historia cotidiana de las islas. Tal como que habiamos recalado en Canarias por ra-
indica ALBERTO GUERRA, “el subdesar-  zones profesionales @3EP VILAGELIU Yy
rollo cultural, y especialmente el desconoci- yo mismo) comenzamos a intercambiar teo-
miento del hecho cinematogréfico, predomi- rias y experiencias con compaferos de las is-
nante en nuestro entorno islefio ha sido un las (ANTONIO JOSE SANCHEZ-BOLAROS,
factor determinante del nacimiento de esta JUAN PUELLES, ALBERTO DELGADO Y,
alternativa, disgregada en proyecto cultural mas tarde, ©ONSTANTINO HERNANDEZ,
y proyecto industrial’ Falta en esta frase MANUEL VILLALBA, FERNANDO GA-
afiadir, si el autor me lo permite, el coste BRIEL MARTIN, JOSE MIGUEL SANTA-
cultural y social que conforma el autoengafio CREU, AURELIO CARNERO, etc.) que se
permanente de un entorno social que se miraahogaban en un lugar donde imperaba el mo-
a si mismo con orgullo y que carece de toda delo institucional y la autocompasion (tra-
capacidad autocriticafactor éste - tercero - ducida en esenirarse el ombligoque an-
gue se constituye en otro de los elementostes sefialaba). Algo similar ocurrié poco
esenciales que acompafian todo el proceso ydespués conUAN ANTONIO CASTANO y
gue esta en la base de muchos de los enfrenfPEP MoOLI, que habian llegado para hacer el
tamientos dialécticos de la época. servicio militar y acabaron implicados total-
El encuentro de las individualidades desde mente.
muy diversas procedencias tenia necesaria- Recuerdo bien que uno de los puntos de
mente que darse en un espacio cerrado dondéncidencia fue hacer critica cinematogréfica
ver buen cine era practicamente imposible, a través de la prensa, pero esto se convirtid
donde las peliculas se cortaban a mitad paraen una tarea imposible debido a la amenaza
hacer demenciales descansos, donde los ciconstante de las empresas exhibidoras de re-
neastas se regodeaban en pastiches pseuddiar su publicidad si las peliculas eran mal
turisticos, familiares o en relatos primados calificadas; asi pues, una censura evidente
por la belleza de las imagenes, dorfue fue poder hablar sélo de los filmes de calidad
cer cine(gran interrogante) —o arte, o cul- (muy escasos)y otra, la de la época, conside-
tura, en general-, parecia no tener nada querar tabl cualquier expresion prodemocratica
ver con los acontecimientos reales que seo reivindicativa. Ni que decir tiene que nu-
producian en las calles (hablamos de prin- estras firmas eran acalladas en un periédico
cipios de los setenta, cuando la dictadura para pasar a otro y repetir alli el mismo pro-
se resquebrajaba y la responsabilidad ciuda-ceso. Pero, con todo, nuestras voces fueron
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lo suficientemente fuertes como para aglu- tragicémica de BsHYy sus acoélitos- no trajo
tinarnos y esbozar una timida posicién cri- consigo la democracia de forma automética
tica sobre los males endémicos de la culturay en muchos hizo mella la desilusion y el
cinematografica del archipiélago. En con- desengafio (por otra parte, tantas veces re-
secuencia, no es de extrafiar QUEBARTO petido posteriormente). El grito sojuzgado,
GUERRA se queje en su texto de la muerte retenido, hacia explosion en el interior de los

anunciada de la critica cinematografica. ciudadanos; el debate ideoldgico tenia que
Otra cuestion importante que subraya el abrirse camino y lo hacia en el deporte, en
autor conviene citarla textualment&hora la cultura, en las asociaciones, en los foros

podemos registrar estas proclam@se re- relegados a un margen del poder, que, im-
fiere a la sucesién de manifiestos y decla- pertérrito, vigilaba y castigaba (permitanos
raciones de la A.C.I.C. y/o de sus miem- FOUCAULT hacer uso de su paternidad no-
bros]como obsoletas declaraciones tedrico- minativa).
estéticas, identificadas claramente con un La indiferencia no podia en modo alguno
momento histérico de potente auge del naci- ser un camino aceptable en 1975. El cine era
onalismo militante, de raigambre marxista- un vehiculo tan valido como cualquier otro
leninista. Afortunadamente, pocos afos des- para abrir espacios de libertad. Y muchos
pués, al formar Yaiza Borges, no solo desa- amaban el cine 0, mas que amar, hacian de
parecio casi por completo cualquier alusion él el sentido de sus vidas. En Enero de 1976
ideologica en el nivel estético, sino que in- nacio laAsamblea de Cineastas Independi-
cluso adoptaron la imagen de la ambigle- entes Canarios (A.C.I.C.)Los incendiarios
dad y de la libertad de expresion artistica manifiestos de la A.C.1.C., sin duda populis-
gue tanto habian rechazado, por conside- tas e insuficientes (vistos con la distancia que
rarla falsa y reaccionaria” Obviamente, no el tiempo nos permite), elevaron el tono de la
puedo compartir los maticeslfsoletas de- polémica. LaAsociacion Tinerfefia de Cine
claraciones afortunadamente desaparefio Amateur (ATCA)que agrupaba al resto de
porque son fruto de un mecanismo de des- cineastas de Santa Cruz, veia tambalear los
contextualizacion, pero ponen el dedo en la cimientos de su concepcién tantas veces pro-
llaga al imbricar planteamientos ideoldgi- mulgada:El arte es libre Los enfrentamien-
cos, politicos, tedricos y estéticos, en cuya tos dialécticos fueron mdltiples, y ello pudo
base estan algunos de los errores estratégiser la simiente de un nuevo cine. Con todo,
cos de los intentos de consolidar una alter- se hizo patente que no se podia seguir con
nativa previa a la existencia deaiA BOR- la postal y el autoengafo del cine familiar
GES tema éste sobre el que debemos profun- (la palabraamateurdesapareceria enseguida
dizar porque es uno de los aspectos menospara ser sustituida por otras muchas: alterna-
conocidos de aquellas fechas y, claro esta, notivo, marginal, independiente, militante. . .).
es posible llegar a él a través de las hemero- En el manifiesto de la A.C.I.C. podemos
tecas. leer (1-8-76):

La muerte del dictador - en su cama, para
nuestra vergiienza, que nos liga al presente a El cine que hasta el momento se ha he-
través de la infausta figura deN®CHETY la cho -y se sigue haciendo- en las islas va,
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en las mas de las veces, por el mismo ca-
mino que el cine comercial; es decir, re-
fleja directa o indirectamente la ideolo-
gia dominante y, por tanto, no hace refe-
rencia a la auténtica realidad del pueblo
canario.

Este parrafo podria seguirse rubricando
hoy en dia. Las declaraciones programati-
cas:No admitimos el arte por el arte, no ad-
mitimos el arte parcial, no admitimos la rei-
terada libertad del artistaetc., asustaban a
una comoda clase de aficionados al audiovi-
sual - que no al cine, y este es un parametro

Sino que se encuentran en un permanente
estado de intensa e ininterrumpida inte-
raccion y lucha [...] En la realidad,

un acto discursivo o, mas exactamente,
su producto el enunciado, no puede ser
reconocido como fendmeno individual en
el sentido exacto de la palabra ni pu-
ede ser explicado a partir de las condi-
ciones psicologico-individuales o psico-
fisiologicas del sujeto hablante. EIl enun-
ciado tiene caracter sociolégicg. . .] El
centro organizador de cada enunciado,
de cada expresién no se encuentra aden-
tro, sino afuera: en el medio social que

esencial -, aferrados a su sempiterna cancién rodea al individuo.

axiomatica de arte y libertad. Y no es que no
tuvieran algo de razon, pero, evidentemente,
es el momento historico el que impone las
prioridades.

Se daban en el seno de la A.C.I.C. con-

Precisamente esa lucha es la que genera
el cambio y el avance. El proceso que vi-
vimos en la Espafa de los 70 no fue un ad-
venimiento paulatino de la democracia como

fluencias de intereses estéticos, tedricos yente liberador de nuestros males (a fin de cu-
socio-politicos que llevaban en si mismos el entas la democracia no es sino otro aparato
veneno que habria de acabar con el colec-ideologico de Estado, un recurso de la ideo-
tivo una vez asentada la pseudo-democracial®gia@ dominante para seguir imponiendo su
a la muerte del dictador. Arte y libertad son concepcion de mundo y de vida En un

dos palabras que quedaron vaciadas de senomento historico en que se abrian espacios

tad?. .. Estabamos ante un debate tedrico qué:ontracorriente, intentando desembarazarse
estaba herido en su origen por el gran abismod,e .Ia herencia monolitica de la etiqueta ar-
ideoldgico entre las partes. Es un hecho quetistica. -

las sociedades avanzan a través de la con- Algunos, aferrados a la concepcion sacral
frontacion - y esto siempre fue una premisa Y cultual de arte, no eran capaces de vislum-
en el seno de la A.C.1.C. y ante otros colec- Prar que la llegada de la fotografia y pos-
tivos -, como el lenguaje: a la dialéctica se teriormente del cinematografo habian hecho
opone la dialogiala palabra es la palabra Pedazos el mundo del pasddocomo pie-

del otro":

2 IMBERT, GERARD, Los discursos del cambio.
Imagenes e imaginarios sociales en la Espafia de la
Los contextos no permanecen uno junto Transicion (1976-1982Madrid, Akal, 1990
al otro sin hacerse caso mutuamente' 8 BENJAMIN, WALTER, “La obra de arte en la
época de su reproductibilidad técnica”, Biscursos
interrumpidos ) Madrid, Taurus, 1973.

1 V. N. VoLosHINov, Marxismo y filosofia del
lenguaje Madrid, Alianza, 1993.
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zas de museo, se encerraban entre las cuade ideologizacion y militantismo, eran per-
tro paredes de sus Circulos magicos. La po-sonas de su época, e intentaron resistir a una
Iémica, en tal caso, no sélo era inevitable, envoltura social dispuesta a deshacerse de
sino necesaria, porque los espacios de po-todo aquello que le inquietara. Pero tam-
der debian ser redistribuidos y la concepcion bién estaban dispuestos siempre al dialogo,
del cine como industrial cultural (mercantili- aun a sabiendas de que de la lucha nace un
zada), puesta en entredicho. nuevo dia (lo que les honraba, porque la lu-

Parece contradictorio regresar hacia el pa- cha es agotadora y en el camino se van que-
sado, como si un impulso nostalgico nos dando los mejores). El cine y la sociedad no
atrajera hacia él. A fin de cuentas, no es- son estructuras distantes, forman parte de un
tamos hablando de grandes peliculas, ma-mismo todo, inseparable (algo asi como el
gistrales resultados de una concepcion cine-fondo y la forma, la enunciacion y el enunci-
matografica diferente o novedosa. Nada de ado) y por ello de las cenizas de la A.C.I.C.
eso. Pero tampoco hablamos del pasado erhabria de nacer el proyectoANA BOR-
abstracto: el presente no se diferencia ex- GES, ente colectivo del que se cumple en el
cesivamente de aquellos afios si o observa-2003 el veinticinco aniversario y que ha su-
mos desde la perspectiva de una necesarigpuesto un faro para muchos de los cineastas
resistenciaal dominio implacable de la mer- canarios, pese a su desmembracion —que no
cantilizacion. Frente a la dictadura, se pro- desunion- a los pocos afios (1978-1987), as-
dujo un cierto grado de unidad; la democra- pecto sobre el que habra necesariamente que
cia ha conseguido desunir...¢quién triunfa volver.
en ese decurso? La industria de Hollywood De aquellos dias han habido mudltiples
no sélo ha impuesto definitivamente su co- trabajos publicados, casi siempre limitados.
mercio, sino también su estética ensofiadoraFueron muchas las peliculas que se hicie-
y un imaginario colectivo que nos lleva a ron y no importa su formato. No es aqui
la asuncion de cédigos y modos del me- el momento ni el lugar de resefiar nombres
dio. Arropados en ese manto (que no esy titulos, baste con remitir al lector a tex-
sino un abismo de sombras) los cineastas detos documentados tales corhos afios 70:
hoy, avidos de nombre y etiquetandose bajo La década del Super,&e DSerP M. Vi-
la profesionalizacion, muestran y demues- LAGELIU; “Canarias”, en Cine Espafiol,
tran que son capaces de reproducir los esque-una historia por autonomiasle FERNANDO
mas, que los cédigos han sido correctamenteGABRIEL MARTIN Y ENRIQUE RAMIREZ
asumidos. . . que son politicamente correctos GUEDES (PPU, Coleccion Centro de Inves-
(esto, logicamente, les abre las puertas de latigacion Film-Historia, Madrid, 1998)Po-
subvencion oficial, sin la cual hoy en dia es litica y cultura cinematograficas en Cana-
poco menos que imposible hacer cine en nu-rias: el proyecto Yaiza Borgede HSEAL-
estra Europa del Euro). ¢Quién dijo que la BERTO GUERRA (Revista de Historia Cana-
censura ya no existia?, la mas eficaz es laria, 2000); oCronologia y caracteristicas de
econOmica y se ejerce sin escrupulo alguno las producciones audiovisuales de Canarias
en nuestras sociedades “avanzadas”. de ISABELLE DIERCKX Y KATIA GARCIA,

Los miembros de la A.C.1.C., con su carga con la colaboracion deRENE DUPUIS.
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En el libroUn siglo de produccién de Cine
en Canarias coordinado por BRGIO MO-
RALES Y ANDRESMODOLELL, hay un tra-
tamiento irregular de los distintos periodos
comentados, quizas debido a la autoria di-
versa o por el apresuramiento en dar crédito
a los medios de comunicacién para plasmar
el momento historico (de todos es sabido la
falta de fiabilidad de la prensa de aquellos
dias, incluso mas que la de hoy); asiAQ -

DIO UTRERA, mirando hacia atras desde su
reflexion sobre los afios 80, escribe:

No habia términos medios: unos conver-
tirian la practica filmica simplemente en
una trinchera y otros en un instrumento
al servicio del mas abominable de los
preciosismos de postal. Naturalmente, en
ninguno de los dos casos, el cine canario
sali6 medianamente beneficiado, a pesar
de los cantos de sirena que algunos cri-
ticos han querido entonar sobre aquellos
“gloriosos” afos fundacionales.

La prueba irrefutable es el prolongado
parén que sufrié la actividad cinemato-
gréfica en las islas tras el prometedor
aluvién de “lumbreras” que nos invadio
durante los agitados afos de la transi-
cion. Esta situacion de continua hosti-
lidad entre las facciones que integraban
en aquel tiempo los diversos colectivos
de cineastas y que, por ejemplo, llevé a
la A.C.I.C. (Asamblea de Cineastas Inde-
pendientes Canarios), antecedente mas o
menos proximo de Yaiza Borges, a redac-
tar un airado manifiesto en el que se exi-
gia (sic), entre otras cosas, el control in-
mediato por parte de la Administracion
de las salas de exhibicién del Archipié-
lago, llegé a desvanecer seriamente la
expectativa de un cine canario cohesi-

onado, riguroso y dispuesto a afrontar
con realismo y perspectiva de futuro los
verdaderos problemas que impedian su
desarrollo. Los resultados no se hicie-
ron esperar. de los numerosos cineastas
gue se sumaron al “boom”, mas del se-
tenta y cinco por ciento colg6 definitiva-
mente las camaras y el otro veinticinco
restante, resignado, supo aguantar al pie
del cafidn el advenimiento de una nueva
clase politica que supo conectar, aunque
muy superficialmente, con los problemas
que, a escala regional, mas preocupaban
al sector.

Este texto se explica a si mismo y da mu-
cha informacién implicita sobre sus preten-
siones, amén de la manipulacion evidente y
el desconocimiento de los hechos. Pero hay
una conclusion imprescindible: nunca hubo
conexion ni interés mutuo entre los cineas-
tas de Las Palmas y los de Tenerife (el mani-
gueismo definitivamente instalado y no solo
desde las perspectivas carnavaleras). Cierto
es que hubo un parén, mas aparente que real;
cierto también que la A.C.1.C. no dio mues-
tras palpables de afrontar el discurso cine-
matogréafico en su esencia hasia tarjeta
de crédito(film colectivo claramente avan-
zado a su fecha de produccion). Ahora bien,
no podemos olvidaEl encierro(A.C.1.C.), o
La mugre(DOMINGO LuUlS HERNANDEZ),

o Los barrancos afortunadddoserPM. V-
LAGELIU), y tampocoSurcos(GRuUPO HP,
1976)

Las reuniones de la A.C.1.C. eran un foro
dediscusiony autocriticg un elemento éste
casi siempre ajeno en los ambientes cultura-
les delasIslas. Y fue precisamente la falta de
autocritica generalizada lo que impidié que
la proyectaddederacion de Cineastas Ca-

www.bocc.ubi.pt



Prélogo (para un viaje sin equipaje) 9

narios que agruparia a los de todo el Archi- que los pardmetros politicos habian cambi-
piélago, se consolidara, pese a su fundaciénado y la lucha ideolégica variaba. Es decir,
en Septiembre de 1977. La unidad fue uno el periplo de la A.C.I1.C. estaba cumplido y
de los objetivos basicos de la A.C.I.C., dis- habia que entrar de lleno en los planteami-
puesta a disolverse en el seno de una entidacentos discursivos propios del lenguaje cine-
gue garantizara un planteamiento democra- matografico, cuyo fruto serilaa tarjeta de
tico y firme ante las instituciones para conse- crédito (1977) firmada por JAN PUELLES,
guir la necesaria infraestructura para el cine ALBERTO DELGADO, JOSEPM. VILAGE-
en Canarias. LIU Y FRANCISCOJ. GOMEZ. Tal como in-
¢Son tiempos tan lejanos?...Mas de undica VILAGELIU en su trabajo sobre el cine
cuarto de siglo nos separa de una eferves-de los 70 en Super 8, alguien lleg6 a decir
cencia total del cine mal llamado independi- de esta pelicula que “no era cine”; pero, cu-
ente, toda vez que la independencia no es po-riosamentel a tarjeta de créditaconectaba
sible!; en este tiempo, se ha impuesto total- con el cine independiente deconstruccionista
mente el imperio del cine comercial, los cos- de la época y se avanzaba a los parametros
tes de produccion han aumentado hasta hacehabituales del cine espafiol en muchos afios,
inviable cualquier proyecto que no esté fi- sin referencias previas (hoy seria facil hablar
nanciado institucionalmente (y las instituci- de influencias de GERIN 0 KIAROSTAMI,
ones propugnan indiscutiblemente la repro- pero en aquel momento estos autores apenas
duccidén de su visidn de mundo a través de habian comenzado su andadura).
los aparatos ideoldgicos de Estadpel de- La muerte de la A.C.I.C. no fue tal. Re-
bate tedrico se ha cercenado. Y esto, que yanacié mas tarde enAYZA BORGES(no po-
anticipabamos, conviene repetirlo una y otra demos olvidar que practicamente todos sus
vez con la misma constancia que el bombar- miembros son fundadores denlYA BOR-
deo cotidiano de los medios de comunica- GES, y sus actividades fueron desde un prin-
cion nos lleva de la mano hacia la correccién cipio las preconizadas por la A.C.I.C.: sesi-
politica de modos e ideas. ones publicas de cine forum, exhibicion de
Contrariamente a la opinion deL@UDIO material no habitual en las Islas, produccién
UTRERA, los tiempos de la A.C.I.C. si fue- profesional, etc.) y con este colectivo llega-
ron fundacionales, aunque lamentablementeria la propuesta deey de Bases para el Cine
generasen frustracion y sensacion de fracascen Canarias(1980), la de la creacion de la
a sus miembros cuando la transicion y las Filmoteca Canarig1982), y el GNEMATO-
contradicciones arrastradas a lo largo de los GRAFO YAIZA BORGES Unica sala estable
afos -y no las polémicas tedricas- les aboc6 aque ha tenido Santa Cruz de Tenerife de ma-
la disolucién; una disolucidn necesaria, por- terial en version original y de calidad durante
un periodo ininterrumpido de mas de cuatro

4 NARBONI, J. ET ComoLLl, J. L., “Cinéma /

idéologie / critique”, enCahiers du Cinémanam. anos. i . ;

216, Paris, Oct. 19609. Casi todos los cineastas de aquellos dias
5 ALTHUSSER Louls, Lenin y la Filosofia Bar- siguen vivos y pueden dar fe de cuanto acon-

celona, Ediciones de Enlace, 1978. tecié, cada uno desde su punto de vista. Es

el historiador el que debe sopesar sus infor-

www.bocc.ubi.pt



10 Francisco Javier Gdmez Tarin

maciones, pero contar con la mayor canti- sistencia... La resistencfacomo meca-
dad posible de ellas. El problema es que, ennismo esencial. No hablamos en abstracto;
la mayor parte de los casos, no estad acon-es una necesidad que se manifiesta espora-
teciendo de esa manera y se acude una ydicamente una y otra vez: si entonces fue
otra vez a la prensa de la época (falsa y vi- el cine militante en latinoamérica y el mar-
ciada). El cine de los afos 70, incluso en ginal e independiente en Europa, hoy son
un formato inferior, intenté ser -casi siem- los esbozos de ®GMA o las producciones
pre sin conseguirlo- un cine de resistencia no sometidas al sistema. Son pequefias is-
frente al sistema (y el sistema es la pro- las en un lago de luz que se intenta abrir
pia industria cinematografica también); de paso en el inmenso abismo de las sombras;
ahi su paralelismo con el momento actual. son los KAROSTAMI, los GODARD, los AN-
Las acusaciones a la A.C.I.C. de hacer po- GELOPULOS los HANOUM, los HANEKE,
litica son ciertas, evidentemente (lo que ha- los STRAUB, los DARDENNE...son los in-
bria que preguntarse es qué mal hay en ello);dependientes americanos también, con ac-
hoy las palabras han perdido su valor, gra- tos de fe aislados. ..son los espafioles como
cias a los procesos de homogeneizacion aGUERIN 0 ERICE...es la resistencia fran-
nivel internacional; ya no se habla de dere- cesa ante el imperio americano...
chas o de izquierdas (ahora se insultan mu- De los 70 hemos de aprender que la polé-
tuamente los candidatos apoyando sus im-mica sobre el sentido del cine no se cerro, ha
properios con términos como “comunista” 0 permanecido abierta y debe proseguir; pero
“conservador”, relegados al ostracismo ide- también hemos de aprender que hay espacios
olégico), tampoco se habla de “clases”, o para la alternativa, que son posibles los cir-
de “ideologia”, sino de “grupos sociales” o cuitos marginales o paralelos, que podemos
“mentalidad”; el éxito de la globalizacion pensar en la distribucion en DVD (hasta que
no es exclusivamente econémico, esta con-una reglamentacion sistémica la haga invi-
siguiendo cambiar nuestros propios parame-able), que las tecnologias digitales abaratan
tros de vida, nuestra concepcion de mundo. los costes y es posible trabajar con ellas en
El imaginario colectivo ha sido fracturado, un espacio de libertad mas amplio. Y todo
deformado y recreado a la medida de las in- esto lo hemos de aprender porque no sélo
tenciones de “los de siempre”. esta en juego el cine en el seno del mundo de
¢Libertad?...¢,Como enfrentarse a los la cultura, esta en juego nuestra sociedad en-
mass media, ¢puede un ciudadano o grupo teray nuestra propia identidad como pueblo.
de ciudadanos poner en marcha una emisoraO eso, 0 reunirnos en los Unicos restaurantes
de televisién y competir con los grandes gru- que quedaran en pie: los MacDonalds.
pos? Teolricamente si, pero no en la prac- La A.C.1.C. se reunia en mesones y bares
tica (a fin de cuentas, seria una competen-populares; alli las discusiones subian de tono
cia desigual). No, no son las ideologias las y en mas de una ocasion eran llamadazral
gue compiten por el poder, sino que el poder
se ha convertido en un fin en si mismo. En
un mundo tan plano, ¢qué podemos apren-
der de la fogosa época de los 707?.. rea

6 DELEUZE, GILLES, “Tener una idea de cine”,
enArchipiélagqg nim. 25, Barcelona, otofio 1995.
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denpor el propietario, temeroso de que ir- los su origeny este es un logro no desprecia-

rumpiese alli ebrden Ese orden era la fu- ble. DOMINGO SOLA escribe en |[&€odadel

erza, pero hay otro orden, el del caos, que ge-texto antes citado:

nera esperanzas. Tras el amateurismo volun-
tarista de la A.C.1.C. y sus polémicas, a tra-
vés del puente dea tarjeta de créditollego
YAIzA BORGES colectivo que evoluciond
desde la préactica asociacionista del cine-club
(el primero de ellos llegé a contar con mas
de 2.000 asociados) a la organizaciéon de Se-
manas de Cine en version original, sin aban-
donar nunca la produccion —objetivo esen-
cial muchas veces relegado por las imposi-
ciones economicas-. Surgieron asi proyec-
tos cinematograficos de caracter independi-
ente frustradosAnabel “off side”, 1979) e
inconclusos Fuencislg, pero la necesidad
de “intervenir” llevo al grupo a constituirse
en sociedad e intentar competir en el terreno
de los buitres del comercio (muerte, pues,
anunciada, pero no por ello menos heroica
y con una validez que descubrimos hoy, con
el paso del tiempo).

En El cine segun YAIZA BORGES: Un
proyecto de difusion de la cultura cinema-
tografica durante la Transicién en Canarias
texto con el que intervino el profesord
MINGO SOLA ANTEQUERA en el pasado
congreso de la AOCIACION ESPANOLA DE
HISTORIADORES DELCINE (AEHC), cele-
brado en Valencia y cuyas actas aun no han
sido publicadas, se intenta una aproximaciéon
veraz al contexto sobre el que actudixa
BORGESY se vislumbran las consecuencias
directas de su utopico empefio. Ni las inter-
venciones en éCongreso de Cultura de Ca-
nariasni la publicacion de unaey de Bases
para el Cine en Canarigsfueron escucha-
das por los organismos publicos, aunque, en
honor a la verdad, hay que decir que la apa-
ricion de laFilmoteca Canariatiene en el-

www.bocc.ubi.pt

“Obviamente, la escasa repercusion de
sus propuestas en los estamentos politi-
cos del archipiélago fue clave para ex-
plicar el fracaso de su proyecto. El co-
lectivo lo atribuy0 a sus propios errores,
cuando en mayo de 1986 se vieron obli-
gados a cerrar su buque insignia, el “ci-
nematografo Yaiza Borges”. En ese mo-
mento, haciendo autocritica, escribieron:
La agonia ha sido largay el cierre, croni-
camente anunciado [...] Las causas: esa
autosuficiencia en el pretendido saber ci-
nematogréfico, incluso en el orgulloso
exhibicionismo de honradez y generosi-
dad, tan molesto e inadecuado para las
convenientes relaciones publicas en nu-
estro mediocre entorno cultural [...] Pero
no sélo hay que culpar a las institucio-
nes politicas sino también a nuestros me-
dios de comunicacion, porque sigue sin
existir una critica cinematografica en la
prensa tinerfefia y ninguna orientacion
en la programacion televisiva regional
[...] Y ya saben, corren malos tiempos
para la lirica, y las personalidades liri-
cas son muy susceptibles cuando sufren
los embates de lo que ellos estiman como
incomprension [...] En fin, a pesar de to-
dos los defectos, francamente, los hechos
demuestran que la aventura emprendida
por el YB ha sido un lujo para Canarias 'y
un lujo en el subdesarrollo no tiene des-
graciadamente razén de sedn epitafio

sin desperdicio, digno de su compromiso
con la realidad cultural del archipiélago,
llevado hasta sus ultimas consecuencias”.

No es bueno mitificar, pero si sacar a la
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luz aspectos de la realidad que en su dia per-del colectivo. Dice el autor que los fundado-
manecieron ocultos. Ni que decir tiene que res declaran que tal nombes femenino, es
los errores fueron abundantes y ha sido di- canario y suena bierEsto, si bien es cierto,
ficil asumir muchas de las contradicciones no deja de ser unaingenuidad, salvo que des-
gue entonces se produjeron. El nacimiento menucemos el contenido real de tales consi-
de Yaiza BORGESen 1978 es la continui- deraciones.

dad necesaria de un afan unificador, demo- El primer ejercicio hermenéutico consiste
cratico y colectivo, que tuvo sus origenes en traer aqui los parametros que han caracte-
en la A.C.I.C. e incluso antes, cuando un rizado al colectivo a lo largo de tantos afios
grupo de amigos se reunia para discutir so- e interpretar su significado a la luz de la
bre cine-cultura-ideologia-mundo-vida. La asuncién del nombreamor al cine, contex-
militancia, en los afios mas conflictivos, fue tualizacién, autocritica, ambigtiedag re-

un lastre que algunos debimos echar por lasistencia reclaman un sexto concepto que
borda para poner en primer término aquello sélo ha aparecido disimuladamente cuando
gue de verdad era significativo en nuestras hablaba mas arriba de la A.C.I.C. Para en-
vidas: el amor al cine; pero, no nos engafie- contrarlo hay que retroceder al momento en
mos, también fue un halito de esperanza queque, una noche de otofio de 1978, R%-

nos inscribié en un contexto que no soélo es- LI0 CARNERO, JUAN PUELLES, ALBERTO
taba en transformacion sino que debia serDELGADO, JOSEPVILAGELIU, PEPMOLI,
transformado con nuestra participacion (de- JUAN ANTONIO CASTANO Yy yo mismo,
biamos sentir que estdbamos alli). Cuandotomabamos unas copas —como tantas otras
ALBERTO GUERRA habla en su texto de la veces- y charlabamos amigablemente en la
defensa de lambigtedad otro de los par4d-  vivienda de uno de nosotros sobre la nece-
metros esenciales que caracterizanaazx sidad de encontrar un nombre que nos iden-
BORGES-, no constata un cambio sino un tificara cuando concluyéramos el rodaje de
resultado logico que procede de la decep- Anabel (off side) Tales reuniones eran habi-
cion acumulada en torno al contexto socio- tuales y su caracter esencialmente ludico (la
politico; ambigliedad, si, para enfrentarse ateoria no esté refiida con la fruicion). Apa-
un mundo que sigue siendo distinto al que to- rece, pues, el sexto parametro: geice (lo

dos deseamos, y que siempre lo sera.... am4udico, el disfrute, el juego).

bigiiedad como base pararksistencia No Ahora si hemos obtenido una definicion
somos ni fuimos ambiguos sino que resisti- plena de YXizA BORGES un colectivo,
mMos Y - congratulémonos - seguimos hacién- como suma de individualidades, fuertemente
dolo. inscrito en su contexto (la sociedad canaria)
con voluntad de incidir sobre él en todos los
aspectos referentes al cine (produccion, dis-
tribucion, exhibicién, teoria y docencia); un
No quisiera concluir este largo prélogo al li- grupo, a su vez, cuyo amor al cine le lleva a
bro de ALBERTO GUERRA sin abordar uno  mantener un proceso dialéctico constante de
de los aspectos que sus paginas no desvelandiscusion y autocritica (sobre si mismo y so-
la razon que se oculta tras la denominacion bre el entorno) que le aboca a la asuncion de

3 YAIzA BORGES, en femenino
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una posicion de resistencia frente a lo sisté- dualidades y la constituciéon de una en-
mico (el cine hegemoénico, los poderes esta- tidad nueva en la que pueden disolverse
blecidos) y, por ende, a una ambigliedad pla- (goce y verdad se reencuentran).

gada de contradicciones en el terreno ideol6-

gico que se vive siempre como transito; una Quizas no fuera exactamente asi como
suma de voluntades, finalmente, que solo pu-acontecio (la mente y la bebida traicionan los
eden concebir su practica social y cultural a recuerdos), probablemente hubieron otros
través del ejercicio del goce personal, disfru- muchos factores que desencadenaron este
tando con lo que hacen y haciendo aquello nombre (privados y colectivos), seguramente

con lo que disfrutan. hubieron miradas de complicidad, pero todo
Se entiende, pues, la toma de una serie deesto no tiene importancia alguna desde el
decisiones con respecto al nombre: momento en que MzA BORGEScomenzoé

a existir y esa era una necesidad imperiosa
¢ El colectivo debe tener nombre y apel- que se satisfizo en aquellas horas.
lido. Al individualizarse, propone un Lejos de laboutade el caracter femenino
juego (caracter ludico) y una pregunta del colectivo es un hecho trascendental y qui-
sempiterna que jamas sera contestada. siera, abordando este aspecto, concluir este
prélogo a un libro incompleto que es una

o Puesto que todos los participantes en parte esencial de la vida de cuantos vivimos
esa reunion son hombres, el nombre la experiencia

debe ser de mujer, evidentemente, pero | cine forma parte del conjunto

canario: Yaiza es uno de los mas her- 4o |05 aparatos ideoldgicos de Estado
mMosos. Se .proqllrjce asi el enraizamiento (ALTHUSSER y como tal cumple su funcién
(contextualizacion). de reproduccién ideolégica a través de la
construccion y consolidacion de determina-
dos imaginarios colectivos. La sexualidad,
como naturalizacion del sexo, como discurso
sobre la imbricacion de lo biolégico con
lo experiencial, siempre ha estado presente
en el cine con una mirada esencialmente
masculinizada; la representacion de la mujer
ha venido siendo funcional para el orden
normativo delo femenino Si bien algunos
titulos aislados comienzan a plantear dudas
sobre la concepcion naturalista del género,
el cine esta hoy por hoy lejos de abordar esta
problematica y sigue presentando a hombre
e El resultado suena bien, es cierto. Hay y mujer como dualidad de lo masculino / lo
musicalidad, ritmo, cierta poesia con femenino, independientemente de algunas
misterio implicito... Sobre todo, se pro- obras significativas en que, al menos, se
duce el desprendimiento de las indivi- defienden con valentia las opciones homo-

e Sin embargo, siguiendo el trayecto de
lo local a lo universal, el apellido debe
atender a cuestiones de las que el colec-
tivo tiene vocacion de aprendizaje: la
incidencia sobre el lenguaje, la dialéc-
tica, la magia, la imaginacion... dR-
GEsSes un buen ejemplo para todo ello
y, atraveés de él, el amor a lo imaginario
(el cine), la ambigledad, la resistencia,
la autocritica, el ejercicio de la utopia y
el imperio de los suefios sobre la triste
realidad cotidiana.
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sexuales (que -digamoslo- no implican en si género; produce comportamientos (produce,
romper el constructo masculino / femenino construye) y al tiempo es el efecto de otras
como discursos de poder / sumision). tecnologias. Cada individuo, al reconocerse
Es el individuo el que debe decidir su esta- en una categoria, asume todas sus funciones,
tus y no la imposicion social. Y, ¢qué es ser pese a que ningun objeto concreto es el refe-
hombre o mujer?... El resultado de tecnolo- rente; lo es el lenguaje, la propia representa-
gias, un molde prefabricado para producir cion; el lenguaje es una representacion ima-
objetos serializados (género); es la interpe- ginaria también, es mediacion (y limitacion),
lacion ideoldgica la que impide el cuestiona- por tanto, va construyendo el imaginario de
miento al naturalizarse como discurso de la cada cual, al margen de la verdad y la esen-
cultura, de la naturaleza. El mismo nombre cia, sean estas cuales sean (desde luego inal-
nos condiciona desde el nacimiento, dandosecanzables sin esa mediacion).
como una dimensién natural; todos repeti- La posicion social de los seres humanos
mos Yy reforzamos el género. No podemos no depende del factor bioldgico, sino de ele-
ni debemos creer el discurso de ser hombrementos de poder. Incluso, segunBER, el
0 ser mujer, hay que cruzar las fronteras y sexo no existe, es una naturalizacion del gé-
establecer otra definicion. nero, puesto que es la pretensiéon de dar por
La diferencia biologica se ha convertido sentado que existe algo previo al género, a
en algo socialmente reconocido. Se dan unala construccion social. El sexo no es natu-
serie de categorias que se suponen fundadasal, ni objetivamente medible. La biologia
en la naturaleza del cuerpo y los rasgos bi- no es otra cosa sino discurso; la diferencia
olégicos llevan consigo papeles sociales, ro- no tuvo nunca por qué ser significativa, fue-
les. No es suficiente hablar de diferencia en ron los discursos quienes aplicaron esa sig-
términos de sexo (hombres mujeres); la  nificacion. El pensamiento occidental nos ha
diferencia sexual no explica otras diferencias empujado a pensar que hay una sustancia en
mucho mas importantes que estan en la pro-las cosas (una objetividad), cuando no hay
pia complejidad de la sociedad: los discursos sino construcciones a través del lenguaje que
gue construyen el imaginario social tienden separan los seres humanos en categorias se-
a constituir sujetos funcionales; limitando- gun roles sociales (el sexo es un invento fun-
nos al sexo, se pierden de vista muchas im-cional a esa jerarquia): funcion productiva +
plicaciones ideoldgicas. El Sujeto no es ya funcion reproductiva. Eso es lo fundamental,
el Sujeto, como centro de accién y decisidn, el cuerpo es secundario.
es unSubjectunfALTHUSSER), que elige li- Visto asi, hemos de reivindicar el con-
bremente su propia sujecion, reforzada me- cepto de contradiccion (y también el de
diante los aparatos ideologicos de Estado. sistencig. La sociedad es intrinsecamente
Hay una realidad pero para comunicarla es conflictiva, esta escindida; cada sujeto tiene
necesaria una representacion (un lenguaje).en su seno un poder y un valor, victima o
El género es una parte esencial de esa repreverdugo, segun la relacion en que se encu-
sentacion. Esto implica que el género es enentre con el resto; no es posible la identi-
si mismo una tecnologia y al mismo tiempo dad, no hay tal conjunto homogéneo defi-
los aparatos ideoldgicos son tecnologia del nible por una experiencia de subordinacion.
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Hoy en dia, la complejidad de las relaciones ménico (dominador), narrativizador, que im-
de clase y la divisién del trabajo han gene- pone laimpresién de realidad y la mirada es-
rado una nueva escala de valores, tambiénpectatorial en aras de la identificacion y la
funcional para el sistema, capaz de retroa- construccion de imaginarios colectivos. Esa
limentarle, que mitifica la competitividad y no es la mirada del goce, ni de la ambigue-
rebaja el trabajo a la categoria de la subsis-dad, ni de la resistencia AYZA BORGESNO
tencia (de la necesidad), empobreciendo todapuede asimilarse a esa concepcion del dis-
dindmica social. curso (sea producido o transmitido).

La penetracion de los discursos es un ele- Puesto que hay dos tipos de discurso, el
mento esencial para la consolidacion de eseque enmascara el ente enunciador (cerrado)
imaginario que precisa el poder; la especta-y el que lo marca (abierto), A\za BOR-
cularizacién desdibuja la percepcion, propo- GESs6lo puede alinearse con el segundo, v,
niendo lo virtual como real. Es el propio he- puesto que hay dos lugares prioritarios en
cho de una representacion de la mujer lo quela produccion discursiva, el del origen (que
lleva en si mismo la aceptacion de una duali- impone una direccion de sentido) y el de la
dad hombre / mujer; al deamnujer, estamos  lectura (polisémico), el colectivo se refrenda
aceptando su oposicién a hombre y desvin- también en el segundo en este caso. Quiere
culando el término de otras posibles acepcio- esto decir que la mirada sobre la realidad que
nes que no conlleven el sexo biolégico como lleva a cabo XizA BORGESnNo puede en
exponente de su identidad: persona, ser hu-modo alguno ser masculina porque esto im-
mano, ciudadano. Mujer no puede ni debe plicarialareproduccion de lo establecido y el
ser una categoria, pues, si lo es, entrara encolectivo siempre ha hecho gala de proponer
el juego de dominacién / sumision y resul- alternativas; en otras palabras, la resistencia
tara funcional para reproducir la hegemonia aspira a la quiebra del poder y el poder es —
ideoldgica. desde el punto de vista de las tecnologias del

Quisiéramos poder decir que no hay hom- género- masculino.
bres y/o mujeres, sino seres humanos con la Mirada, pues, como actuacion sobre la re-
capacidad para definir sus opciones vitales y alidad - produccién de sentido a través de
la dignidad para romper la espiral de poder los discursos teéricos - pero también genera-
a gque se ven sometidos constantemente y ercion de artefactos audiovisuales: las escasas
la que se les exige otro tipo de definiciones: producciones de XizA BORGESse han ca-
ser dominador o dominado (masculino / fe- racterizado siempre por distanciarse del len-
menino). El discurso cinematografico puede guaje hegemoénico, institucional, y proponer
ser un vehiculo eficaz para rechazar la actualun texto abierto con marcado caracter alter-
situacion, pero no podemos ignorar que el nativo (cuestion esta que ha seguido posteri-
aparato industrial (su mirada masculina) lo ormente en la mayor parte de las producci-
impide. ones individualizadas de sus miembros). En

Pues bien, si lo masculino - en el seno de tanto en cuanto la sociedad mantenga los ac-
las tecnologias sociales en que nos vemos in-tuales estatus genéricos, podemos decir abi-
mersos - se equipara con los niveles discur- ertamente - y con orgullo - que la mirada
sivos, hay un discurso cinematografico hege- (contextualizada) de MzA BORGESes fe-
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menina, y, al decir mirada, nos referimos al
conjunto de su actuacion en el ambito de la
sociedad canaria.

Concluyo aqui estas lineas, que prolo-
gan el imprescindible trabajo deLBAERTO
GUERRA, constatando, como él, que la im-
plicacién personal incide en la certeza par-
cial sobre las frases escritas, pero, al mismo
tiempo, reivindicando la duda constante y
lo efimero de los valores sabidos por reales.
Detras - por debajo - del texto esta el valor
real de las palabras y ese no es otra cosa
que el del amor - también femenino, pues
no dominador - por un proyecto que no pu-
ede morir en tanto no llegue a puerto y este
fin, por utdpico, jamas acontecerd; en con-
secuencia, habremos conseguido convertir a
YAIzA BORGESen un ente inmortal del que
seguimos participando gracias a ese vinculo
invisible e intangible que nos une y separa a
un tiempo.
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