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. Na atuiahdade, 0 volume da produc&o da uma sintaxe mais simples, se € que assim po-
imagem € de tamanha envergadl,Jrg qUe€ a €Syemos chamar, da imagem fotografica no seu
crita a absorveu para 0 seu CoNVivio € NUNCa ggiatico de forma e cores, extrapola-se agora
mais o discurso verbal se fez numa unilate- para uma movimentacao dessas formas, as-
ralidade, ainda que consideremos apenas SeUociada, entre outros, ao implemento do cro-

pIaSno d%gx%ressao. - elétr matismo que se pde em espéculos dinamicos
em divida, a energia elétrica se CONS- ¢ 4i 2harece o cinematografo.

t!twu em um grande 56‘”0”0 para p((ajrml- O cinema vai permitir a popularizacéo da
tir sduportes que er|1(§:]en ram tagtosdpro Utc_’s’imagem em movimento no sentido de que
tendo-a como moldura. O poder de movi- g2 nroducio proporcionava a oportunidade

;n_ento € d_etr_ dels:ocarrlegto que a energia ?e'de construcdes expressivas que se aproxi-
rica permitiu afterou toda uma mecanica d€ a556m da realidade cotidiana. Se social-

producéo das mais variadas expressoes S€mente a elite efetivamente consumia o dia-

i?‘m: elag Iinguisticas,. sonoras ou image- logo palavra/imagem, o cinema veio dar di-
ticas. A imprensa, principalmente, sofreu ,omicigade a esse duplo, movimentando-os.

suas consequéncias, tendo por decorréncia g ,ncomitantemente, o radio, trabalhando a
quase obrigatoriedade de convivio com o ca- palavra em suas configuracdes diversifica-

samento t(_e>_<to-palavra com o texto-magem. das, passava a abrir caminho para a industria
Como diria Foucault(1988), o caligrama, fonografica, o disco
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Com a introducéo da televiséo, aproveita- conceituais para também vislumbrar os dis-
se as exploracgdes cinematograficas dentro docursos imagéticos e sonoros.
campo musical, por outro lado, a industria  As dificuldades dessa ampliagdo sé&o das
fonografica, detectando o poder televisivo, mais diversas ordens uma vez que as analises
investe nesta midia para aglutinar um ele- discursivas, em sua grande maioria, apon-
mento de visualidade a musica. Some-se atam para o campo verbal. Apenas 0s estu-
isso, 0 surgimento de técnicas de gravacao,dos de suporte semiético, de base peirciana,
caso do videotape, possibilitando a captacdoja vislumbram o campo da imagem, tendo
do espetaculan locu, numa estratégia de em vista os paradigmas conceituais signicos
identificacdo entre os receptores do espetad-em Peirce permitirem as generalizacdes en-
culo e os receptores televisivos. Essa culturatre imagem e palavra, evidentemente guar-
da espetacularizacao vai respaldar o apare-dadas as devidas especificidades discursivas.
cimento do videoclipe, principalmente como
procedimento de marketing da industria fo-
nogréafica.

O grande investimento no experimenta- suportes
lismo que a publicidade patrocinou fez dessa se por um lado a contemporaneidade tem
expressao uma das mais proficuas vias de séxse caracterizado por um intenso desenvolvi-
ducdo para objetos que ja ndo sao exclusi-mento das midias com seus suportes tecno-
vos da produgdo industrial; a juncao da co- |agicos que por sua vez faz eclodir experi-
municacdo social e do marketing se serve mentos de linguagem, por outro, tais expe-

agora de expressoes culturais cujos significa-rimentos denunciam um caos semictico em
dos de base constroem identidades como di-proporcso direta & multifacetariedade socio-

recionam modos de organizag&o social, des-qjtural que vivemos.
tacadamente no grupo de jovens e criangas. () fato é que o carater imagético das ex-
Nosso Intuito neste trabalho €, portanto, pressées, antes mesmo dos suportes tecnolé-
observar o videoclipe na sua estrutura discur- gicos que conhecemos existirem, ja prenun-
siva, mediada por um hibridismo de lingua- cjavam formas hibridas de enunciagdo. A
gens quanto aos seus suportes, que sao Vaprgpria palavra, contendo em simesma o ele-
riados, transitando de formas signicas como mento iconico, evidencia esse aspecto (San-
o linglistico, o sonoro e o imageético, a sua tge||a 1997).
producdo de sentidos. Ao mesmo tempo, € A aceleracéo tecnoldgica proporcionou &
em decorréncia desse apriori, vislumbrar o imagem a dimens&o da mobilidade e sua hi-
videoclipe como expressao do multicultura- bridacdo que, com a insercio das telecomu-
lismo e Imagdinario social recorrente na con- nicag()’es eda informética’ |mp68 modos cada
temporaneidade. _ vez mais diferenciados de compreender o
Nesse sentido, buscaremos fincar nossomyundo na sua instabilidade e complexidade

relato na dinamica signica que faz erigir cagticas face as diversidades de tramas na e
aquele discurso. Em que pese termos elegidogg |inguagem.

as categorias discursivas ligadas ao campo se de um lado a conjuncéo de codigos e
verbal, buscaremos ampliar estas categorias

1 Videoclipe — linguagens e
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tramas de linguagens, caso do videoclipe, vi- assim uma complexa simultaneidade de ele-
abiliza grandes complexidades expressivas,mentos 0s mais heterogéneos.

por outro, ha nela uma fuga constante da
normatividade. Enquanto as mensagens ver-
bais sdo rigidamente estruturadas, na ima-
gem, principalmente as suportadas tecnolo- Tradicionalmente, denomina-se texto a or-
gicamente, as regras possuem grande flexi-ganizacdo de mensagens que contenha uni-
bilidade. dade de significacdo, com coeséao e coerén-

Por outro lado, a sonorizacdo melddica cia. Dizemos que um texto é coeso quando
musical como a imagética e a verbal, pos- sua estrutura se compde de partes inter-
suindo em si mesmas estruturas normativas,relacionadas, ndo havendo entre essas partes
também possuem pontos de fuga nos quais seupturas nem no nivel da forma nem no do
apoiam o discurso videografico, ou seja, para sentido. Quando se trata de sentido, estamos
a afirmacgéo da linguagem videografica é ne- no campo da significagcdo, e um texto é coe-
cessaria a quebra, ou dobra (pontos de fuga) rente quando as partes relacionadas (coeséo)
das varias linguagens outras que a consti-constroem conjuntamente o sentido do texto
tuem, amalgamando-se no hibrido videogra- como um todo.
fico (Machado, 1997). Observando, entretanto, a estrutura do vi-

Esse hibridismo € lido num transversa- deoclipe, pode-se afirmar que embora apre-
mento do registro imaginario e o registro sente rupturas no campo formal, sua coerén-
simbolico e suas inUmeras re-significacdes, cia € garantida exatamente a partir dessas
neste sentido, as diferencas simbdlicas ga-rupturas visto que, similar ao discurso poé-
nham unidade pela possibilidade de releitura tico, sua textualidade se da nos desvios ine-
anarquica imaginaria. rentes as linguagens, a verbal, a imagética

Assim, o hibridismo videografico € um e a sonora, em separado, mas que conjunta-
fenbmeno de significacdo e ressignificagcdo mente viabilizam seus pontos de fuga.
norteado pela instabilidade das formas; e Assim, o sentido desse texto, o videoclipe,
torna-se “um canal de expressao dentro dapode ser depreendido na andlise de seus ter-
sociedade” (Machado,1997) operando numamos (signos), comparando uns aos outros;
regido fronteirica de intersecdo de lingua- sintaticamente, o videoclipe opera uma cir-
gens cuja expressividade avanca sempre ecularidade predicativa na qual aimagem pre-
em multiplas direcdes para outras expres- dica o sonoro que predica a palavra sucessiva
sOes, relacionalmente. e, a0 mesmo tempo, reciprocamente.

Dentro de sua semantizacdo, operam va- Necessario entretanto entender que o texto
rios signos, que reformados transitam da de- principia numa intencionalidade anterior,
notacdo para a conotacdo. Dessa forma, atodo texto contém um pronunciamento den-
dindmica criadora da instancia comunicativa tro de um debate de escala mais ampla, se
videogréafica faz com que seu sistema de sig-estrutura em fungcéo desse propdsito, mas s6
nificante — ou suportes - opere por um re- pode ser entendido na sua “unidade de sig-
pertério geral de tendéncias, testemunhandonificacdo” para além do texto; dito de outra

forma, a significacdo se realiza no contexto.

2 Textualidade videografica

www.bocc.ubi.pt
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Assim, nenhum texto pode ser visto isolada- Se considerarmos que a legibilidade ex-
mente ja que manifesta uma posicao dentrotrapola as qualidades do préprio texto, sem
da sociedade. no entanto poder dispensa-las, o estatuto se-
Todo texto marca a intencéo de seu narra- miotico do videoclipe, até por sua condi¢ao
dor e essas marcas nem sempre sdo explicide sintese demasiada, nos coloca diante de
tas. Quanto mais enviesadas, mais subjacengquestbes como: quais 0s mecanismos que es-
tes, maior a necessidade de desvendar, muitdo sendo jogados?
tas vezes por analogia, os sentidos possiveis Assim visto, tomar o videoclipe enquanto
de suas marcas. texto, portanto dentro de sua legibilidade,
Uma das marcas que indicam a intenci- imp8e observarmos nessa aglutinacéao de co6-
onalidade do autor € a referéncia a outros digos quais dialogos e/ou conflitos sédo gera-
textos. Nestas situacbes, um autor dialogados afim de atentar para seus sentidos subja-
com outros autores, seu texto dialoga com centes ou, dito de outra forma, a intenciona-
outros textos, compreendendo assim uma in-lidade (ou intencionalidades) que o pontuam.
tertextualidade. Essa atitude pode ser no sen- Se a linguagem enquanto fenémeno com-
tido de didlogo positivo ou negativo, isto €, plexo, funciona na dimensao de tempo e de
confirmando a intencdo do outro e nela se espaco, o produto que dela e com ela € ope-
apoiando ou ridicularizando-a como forma racionalizado — qual seja, o texto, compre-
de desaprovacgéo. Importante para nossos in-ende essa mesma complexidade, e da mesma
tentos também é observar que tais didlogosforma que temos o intertexto, temos o inter-
podem acontecer de maneira exclusivamentediscurso. Diz-se discurso néo o texto em si,
formal. mas algo que esta para além do sentido do
Dado que s6 se pode afirmar a textuali- texto ou das formas utilizadas. O discurso
zacao diante dessa unidade de significacdo,opera num nivel extra-semiotico, ou seja, ele
no que diz respeito a textualidade videogra- liga o pronunciamento textual as condicbes
fica, sua atividade s6 tera funcionalidade en- sécio-histéricas que o originaram. O dis-
guanto trabalho social que implica conflitos, curso é de carater estritamente ideoldgico.
reconhecimentos, relacdes de poder como Tratar o discurso € vé-lo sob a perspectiva
identidade, etc. a medida que se constatardo dialogismo e da interacdo, dai seu cara-
sua legibilidade. ter social e histérico. Dinamico, seu carater
Se a textualidade enquanto trama social ideoldgico atua como fator de integracéo e
extrapola a mera arquitetura semidtica, ou coesao social na medida em que proporciona
Seus suportes, é porque uma expressao € tdoeconhecimento e praticas sociais ao grupo
capaz de dizer quanto calar sentidos, autori- que dele se serve como o alimenta.
zados ou nao, produzindo ou reproduzindo- Por este aspecto, o ideoldgico, o discurso
os. Tal discurso, assim visto, é fraturado e € correlato a organizagéo social e sua hierar-
sob aquilo que Ihe é permitido ou possivel quia, portanto a seus valores de modo que ele
manifestar, ha um jogo inconsciente do que- pode, em principio, servir a quaisquer ide-
rer dizer cuja reconstituicdo é um outro dis- ologias. Toda formacéo discursiva corres-
curso que pode possibilitar a descoberta daponde a uma formacgéo ideologica contudo
palavra muda. um texto pode ter formacdes discursivas di-
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ferentes e, nesse caso, havera variacbes dema “zona comum”, sdo blocos de signifi-
sentido. cacao cuja relacdo nédo é explicita.

Esta relacdo entre discursos € o que se A significacdo que resulta € um processo
denomina interdiscurso. Pelo fato do dis- de coordenacdo que obedece a um processo
curso nunca ser insular, pelo fato dele cir- de justaposicdo. Sao painéis fragmentarios
cular entre pdlos diferentes, manifestos ou e hibridos que circulam, reiterando as infor-
ndo, todo texto € ndo so discursivo como in- magdes disponiveis, mas a0 mesmo tempo,
terdiscursivo ja que, nas suas subjacéncias,assumindo a dispersdo como algo sempre la-
ele sempre dialoga com outras intencionali- tente, em quase independéncia do manifesto.
dades, confirmando e/ou negando-as. Dito de outra forma, a parataxe ndo admite

A luz da videografia, considerando sua a figura do receptor passivo visto que sua es-
instabilidade formal, e tendo em vista que a trutura, sendo anarquica e polissémica, re-
legibilidade de um texto diz respeito direta- quer certa autonomia do leitor que poderé ar-
mente ao processo de producdo de sentidoticular seus sentidos em direcbes as mais va-
como poder-se-ia operar sua interpretacao eriadas possiveis. O foco de sua narratividade
compreensao? obedece aos critérios de percepcéao, selecao

A medida que o texto videografico opera e compreensio a que cada receptor se pro-
por aglutinacdo e/ou justaposicdo de ima- ponha. Visto por este prisma, o texto video-
gens e tendo em vista que seu suporte imedi-gréafico possibilita total subversao no sentido
ato — a tela em dimenséao pequena, “impde” de reinventar fungdes e finalidade do aparato
reduzido nimero de informagdes, sua legibi- tecnoldgico.
lidade deve considera-lo estilizado, abstrato,
sua legibilidade nédo é tao direta

Isto posto, considere também que na au-
diovisualidade ha uma minimizacdo de suas Para efeito de explicitacdo das categorias
figuras (formas signicas) de modo que quais- aqui expostas, tomamos como referéncia o
guer producdes de sentido necessariamentesideoclipe Sangue de Bairro, com direcao de
ird extrapolar seus limites de expressao, isto Lirio Ferreira e Paulo Caldas, tematizando
porque a sintaxe videografica funciona por faixa do mesmo nome do cd intitulado Afro-
paralelismos, ou seja, morfologicamente se ciberdelia (1996) do grupo Chico Science e
da a justaposicéo, requerendo de sua recepNacao Zumbt.

¢ao que se articule as imagens dispostas poF——- , N :
Chico Science e Nag&do Zumbi, grupo pernam-

assocla(;ao, 0 que nos leva uma vez mais Fucano pertencente ao denominado Movimento Man-
questdo do contexto cultural. guebeat, criado no ano de 1991, e transformado em
Dito de outra forma, o discurso videogra- Nag&o Zumbi a partir da morte de seu lider Fran-

fico opera por parataxe CUjO processo ex- cisco de Assis Viana, o Chico Science, em fevereiro

pressivo compreende a apreensdo da ima-de 1998. A faixa a que nos reportamos, Sangue de

. . . Bairro, é de autoria de Science e a musica do grupo
gem do todo nas partes; sua S'mU|tane'_dadeao qual pertencia. Esta composi¢éo foi incorporada
compreende aspectos como natureza, inten- trilha sonora do filme Baile Perfumado(1997) dos
sidade, duracdo ou extensdo, numa multipli- mesmos autores do VIDEOclipe.

cidade em que ha entre os seus elementos

3 Decupando o video
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A linha tematica do videoclipe percorre a um campo de significados evoca estrutural-
proposta de se comparar a performance domente a incorporacao de referéncias dispares
grupo musical num contexto urbano e pro- temporal e espacialmente (Chico/Lampié&o),
blematico — o manguetown, ou Recife, a per- mas ndo permite o isolamento de um sig-
formance do grupo de cangaceiros liderado nificante (Chico ou Lampido), estimulando,
por Lampido, num contexto agreste e serta- através do uso de plano fechado na fisiono-
nejo. mia de ambos, a apreenséo de um pelo outro

O videoclipe, tomando por base o filme e vice versa (Chico e Lampi&o).

Baile Perfumado, se constréi por sequéncias Chico Science, Lampido, ao mesmo
imagéticas do bando de Lampido, em en- tempo em que serve de icone para rebelde,
cenacao cinematografica, intermediadas porserve para bandido. Dependendo das rela-
imagens recuperadas, feitas por cineasta arc6es que lhes séo atribuidas, Lampido sera
mador, e imagens do grupo musical tanto em visto como bandido, numa relagdo com valo-
estudio como em palco. res de preservacao, de propriedade privada,

Em suas dimensdes expressivas, qual sejade seguranca, entretanto Lampido como re-
a linglistica, a sonora e a imagética, Sanguebelde aponta para a relacdo adversativa entre
de Bairro é fundamentalmente essa justapo-instituidos versus expropriados.
sicdo. Se sua letra é formada por justaposi- Ora, se a palavra como a imagem esta, no
¢Oes de nomes proprios que se afiguram ca-texto videografico, a servico da musica, em
racterizadores, o processo de adjetivacdo queSangue de Bairro, sonoramente, o que se de-
ocorre ndo apresenta conexdes sintaticas expreende € paralelo maracatu — rock, donde se
tensivas; na maior parte do texto ndo ha ter- sobressai 0 maracatu enquanto tradicdo que
mos regentes e regidos. Embora em seu fe-pode ser traduzida como compasso cardiaco
chamento (Ultima estrofe) pouca sintaxe se de uma corporeidade cultural abatida, mas
apresente, ainda ai a concomitancia € verifi- ndo morta. Por outro lado, o rock € o agito
cada através de aspectos semanticos alternado sangue que faz pulsar as raizes afro ainda
tivos 2 gue por todo um multiculturalismo que ele

De igual modo, imageticamente filme representa.

(Baile Perfumado) e video se interpdem,
depreende-se em ambas referéncias a po
laridade novo/velho, bando/grupo, Lam-
pido/Chico Science em que a realizacao de

4 O imaginario do texto e o
imaginario do receptor
infanto-juvenil

2Besouro, Moderno, Ezequiel, Candeiro, Cela
Preta, Labareda, Azuldo / Arvoredo, Quina, Bana- Q imaginario no texto videografico se coloca
neira, Sabonete/ Catingueira, Limoeiro, Lamparina, tanto no criador como no receptor, se a con-

Mergulhdo, Corisco/ Volta Seca, Jararaca, Cajarana,d. ~ R t iad |
Viriato/ Gitirana, Moita-Brava, Meia-Noite, Zabelé/ IGao Imaginaria € inerente ao criador, ela o

Quando degolaram minha cabeca/ Passei mais de doid atifica na interagdao com o receptor. O trago
segundos vendo meu corpo tremendo/ e ndo sabia omarcante dessa interagdo esta no aspecto de

que fazer/ morrer, viver, morrer, viver! (Chico Sci- |ydicidade que envolve a ambos. Ou seja, 0

ence,Sangue de Bairroln: Afrociberdelia Rio de ; - ; ;
Janeiro, Chaos/Sony Music, 1996 - 66493110). imaginario do criador se predica nas apostas
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de sentidos que caracterizam o videoclipe; ha tantas culturas quantos diferentes modos
apostar em sentidos significa colocar em si- de configuracdo da vida social evidenciando
tuacao ludica. gue as formas interativas de comunicacéo,
Nesse sentido, o texto videografico se con- caso das poéticas digitais, véem desmistifi-
figura em teia de aposta de sentidos em buscacando a homogeneidade na qual a época pre-
de uma interdiscursividade para quem cria e sente tanto tem investido. Se a moderni-
para quem recepciona a medida que dispo-dade tende mostrar as coisas sem conceitua-
nibiliza grande niumero de possibilidades de las aprioristicamente, é preciso entender que
significacao. esta forma indireta de referendar o mundo
A musica ou o sonoro, sendo um campo faz de sua percepcédo uma espécie de aparato
propicio a divagacdo, a transgressao, quandgpara os sentidos que se possa construir a par-
associada a imagem, outro codigo, ganhatir dela.
uma potencialidade imaginaria muito maior. A comunicagéo e a cultura, & medida que
A juncdo de dois ou mais codigos s6 o faz se revestiram do aparato tecnoldgico, fize-
na condicdo de tradutibilidade que também ram apagar a antiga fronteira entre a alta cul-
contém em si a imaginacdao, visto que tradu- tura e a de massa, e até mesmo a popular;
zir pode ser lido como transporte de algo de atualmente tem prevalecido entretanto um
um campo para outro. “modo centrifugo” no qual tudo vem do cen-
Se considerarmos que a faixa infanto- tro, de maneira fixa ou fixadora de normas
juvenil compreende o periodo em que que sao instituidas em forma de leis, numa
essa ndo normatividade é mais acentuadayia descendente e hierarquica, o que pode fa-
o0 videoclipe, em sua anarquia polissé- zer com que as expressoes culturais deixem
mica, traduz eficientemente esse imaginario, de ser vistas como parte de praticas sociais,
corroborando-o. portanto de carater absolutamente politico.
Na atualidade, o valor maximo se centra
na inovacao das formas, o que imp&e consi-
derar que a néo transparéncia expressiva ou
A partir das colocacgdes feitas e, conside- simbolica atuais pode dificultar a viabilidade
rando ainda que a formacgéao cultural de jo- de formas culturais como meio de compre-
vens e criancas tém sido fomentadas porensao e atuagcdo humana sobre a realidade.
expressdes como o videoclipe cuja dind- Dentre as varias manifestacdes culturais
mica favorece toda uma recepc¢do sinesté-infanto-juvenis, a mdusica particularmente
sica das mensagens veiculadas por este meiotem se mostrado representante de toda essa
depreende-se a necessidade de reflexdes qumistura de vertentes, colocando o0 massivo e
subsidiem leituras criticas dos meios como o popular como interfaces da realidade ex-
forma de mediacdo entre os sentidos, quasepressa; quando incorporada a imagem, caso
sempre autorizados, que sdo veiculados e ado VIDEOcIlipe, seu hibridismo fica ainda
producao social desses mesmos sentidos. mais acentuado, criando uma intervencéo
O entendimento das manifestac6es cultu- muito favoravel ndo s6 quanto a cultura po-
rais da contemporaneidade implica em elu- pular como para suas causas mais diretas. A
cidar seu carater de multiplicidade visto que exemplo disto, temos a figura do caranguejo

5 Concluindo...
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que, nas classes populares de Recife que ha6 Bibliografia
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guejo e a musicalidade (maracatu) a uma ba-
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